A
Vademecum
a=r— Nauczyciela

Wdrazanie podstawy programowej w szkole ponadpodstawowe;

JEZYK POLSKI

MINISTERSTWO O$RODEK
EDUKACJI ‘ o ’ R E Rozwoyu
NARODOWEJ EbukAci

o



Vademecum

P — NaUCZYCIEIH

Wdrazanie podstawy programowej w szkole ponadpodstawowej

JEZYK POLSKI

Osrodek Rozwoju Edukadji
Warszawa 2019



Autor
Wioletta Kozak, Renata Bryzek

Redakcja jezykowa
Karolina Struginska

Korekta
Katarzyna Majewska

Redakcja techniczna i skfad
Piotr Czajka

Projekt oktadki, layout
Wojciech Romerowicz

Elementy graficzne: © Jovan/stock.adobe.com, © Pushkarevskyy/stock.adobe.com,
© absent84/stock.adobe.com, © Julien Eichinger/Fotolia.com, © LynxVector/Fotolia.com

Osrodek Rozwoju Edukacji
Warszawa 2019

ISBN 978-83-66047-50-1
ISBN 978-83-66047-49-5 (seria Vademecum nauczyciela. Wdrazanie podstawy programowej
w szkole ponadpodstawowe))

© Copyright by Ministerstwo Edukacji Narodowej

Osrodek Rozwoju Edukacji
Aleje Ujazdowskie 28
00-478 Warszawa
www.ore.edu.pl

tel. 22 345 37 00

Opracowano na podstawie materiatéw przygotowanych przez Ministerstwo Edukacji Narodowej



Spis tresci

Wprowadzenie
AE WIOIBTEA KOZAK ouveveeeeeeeersrseeeeseseesesessssssssssssasassssssssssssssssnsnsssssssssssssssssssssssssssssnsasasssssssssssses 5

Preambuta podstawy programowej ksztatcenia ogéinego,
[l etap edukacyjny: 4-letnie liceum ogdlnoksztatcace oraz 5-letnie technikum
— PrZE€AMIOT JEZYK POISKI weceereerreeeeneeneiseieeisetiseiseesseeseisesseisessesssesssssssesssesssssssessssssssssssssssssssssesases 9

Podstawa programowa przedmiotu JEZYK POISKI ......c.vrereererereinirseineisenseisessssssssssssssseens 17

Komentarz do podstawy programowej przedmiotu jezyk polski
AF WIOIEELA KOZAK .uneeveeerersresriseinsessesssisssisesssessssisssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssess 33

Wskazéwki metodyczne
dr Wioletta Kozak, dr RENALA BryZEK .......eeeveeenseeseneeseeseeseeseisesssesssessssssssssssssssssesssesssssssess 49






Wprowadzenie

Przygotowalismy dla Panistwa publikacje, ktorej celem jest przyblizenie najwazniejszych
zatozen reformy edukacji w liceum ogélnoksztatcagcym oraz technikum'. Wprowadzone
zmiany wydtuzyty czas nauki w liceum do 4 lat, a w technikum - do 5. Oprécz modyfikacji
strukturalnych zostata wprowadzona takze zmiana programowa, ktérej najwazniejszym
celem jest odejscie od waskoutylitarnego, pragmatycznego ksztatcenia umiejetnosci
na rzecz powrotu do uporzadkowanej, systematycznej wiedzy jako podstawy eduka-
¢ji — traktowanie uporzgdkowanej, systematycznej wiedzy jako podstawy ksztattowania
umiejetnosci (cel 1.) oraz rozwijanie u uczniéw szacunku dla wiedzy (cel 8.). Zdaniem
Stanleya J. Spanbauera naczelng warto$¢ edukacji stanowi jasna, klarowna i uporzad-
kowana wiedza. ,Ona, zmieniajac cztowieka, ustawia go w coraz to innych szeregach.
Jest odniesieniem do pragnien niechwilowych i ponadto widzianych przez pryzmat
osobniczych wartosci. Jest wartoscig w ksztatceniu jednostki i jej wtasnoscia. O tym, jak
wazng odgrywa role, jednostka dowiaduje sie najczesciej wtedy, gdy podejmowanie
decyzji uwarunkowane jest jej posiadaniem™?.

W nowej podstawie programowej umiejetnosci i kompetencje rozumiane sg zatem
jako praktyczne zastosowanie wiedzy zdobywanej przez uczniéw w procesie ksztatce-
nia. Wiedza to informacja wartosciowa, integrujaca dane, fakty, hipotezy; oznacza ona
umiejetnos¢ zdobywania i posiadania informacji oraz wykorzystywania ich w praktyce.
Tworzenie wiedzy wymaga, aby kto$ wczesniej informacje przetworzyt, potaczyt i zin-
terpretowafl®. Wiedza nie jest zatem synonimem informacji - wrecz przeciwnie: wiedze
tworza informacje uporzadkowane, zhierarchizowane i logicznie powigzane.

Cele gtbwne nowej podstawy programowej — sformutowane w oparciu o wyzej wspo-
mniang koncepcje wiedzy - ktada szczegdlny nacisk na zadania poznawcze w obre-
bie szkolnej edukacji, ktore realizowane s3 w dwdch wymiarach: z jednej strony jako
transmisja niezbednej wiedzy przedmiotowej, z drugiej - jako podstawa ksztatcenia
umiejetnosci. Rola szkoty nie polega tylko na zapewnieniu dostepu do informacji — ten
dostep w czasach cywilizacji informatycznej i cyfrowej, jak nazywany jest wiek XXI,

' Vademecum Nauczyciela zawiera zapisy podstawy programowej z komentarzami dotyczace wy-
tacznie liceum ogodlnoksztatcacego oraz technikum. Petng wersje podstawy programowej ksztatcenia
0gdblnego mozna znalez¢ na stronie Osrodka Rozwoju Edukacji: https://www.ore.edu.pl/2018/03/
podstawa-programowa-ksztalcenia-ogolnego-dla-liceum-technikum-i-branzowej-szkoly-ii-stopnia/
[dostep: 15 lipca 2019 r.].

2 Spanbauer S. J., (1987), QualityFirst in Education... Why not?, Appleton, WI: Fox Valley Technical College
Foundation, za: Denek K., Edukacja oparta o wartosci, (2009),,Wartosci w muzyce”nr 2, s. 139-158, online:
http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Wartosci_w_muzyce/Wartosci_w_muzyce-r2009-t2/Wartosci_w_
muzyce-r2009-t2-s139-158/Wartosci_w_muzyce-r2009-t2-s139-158.pdf [dostep: 15 lipca 2019 r.].

3 Kromer B., (2008), Wiedza jako podstawowy czynnik funkcjonowania organizadji inteligentnej, ,Zeszyty Na-
ukowe Instytutu Ekonomii i Zarzadzania” nr 2, Koszalin: Wydawnictwo Politechniki Koszalirskiej, s. 93-99.



WPROWADZENIE

wydaje sie dla uczniéw niemal nieograniczony - ale taka organizacja ztozonego procesu
przekazywania i samodzielnego zdobywania wiedzy, aby mtodzi ludzie mogli rozumie¢
otaczajaca ich rzeczywistos$¢. Nastgpita wiec zmiana paradygmatu myslenia o edukacji
- szkota staje sie przestrzenig rozwoju uczniéw i budowania dla nich dobrej przysztosci,
w ktérej wykorzystaja swoj potencjat, mozliwosci i zainteresowania.

Nowa podstawa programowa do szkoty ponadpodstawowej ukierunkowana jest na roz-
wijanie myslenia. Myslenie to tworzenie poje¢, ktdre organizujg Swiat, rozwigzywanie
probleméw oraz skuteczne podejmowanie decyzji i formutowanie sadow*. Myslenie
krytyczne stanowi jedna z najwazniejszych umiejetnosci XXI wieku, a jej rozwoj jest
kluczowym elementem przygotowujacym ucznidéw do dorostego zycia. Dzieki mysleniu
krytycznemu ludzie ucza sie i potrafia:

- analizowac, tworzy¢ hipotezy, okreslac istote problemow;

- ocenia¢, weryfikowac i formutowac argumenty;

« myslec¢ niezaleznie;

+ tworzy¢ logiczne powigzania;

+ przewidywac (na drodze dedukcji) konsekwencje znanych faktéw;

- dostrzegac niescistosci i btedy w rozumowaniu;

« sprawdzac fakty, rozumiec logiczne zaleznosci miedzy faktami;

+ przetwarzac informacje;

« kwestionowac oczywistosci i wtasne zatozenia;

« myslec jasno i precyzyjnie, by¢ dociekliwymi.

Myslenie krytyczne jest zdyscyplinowanym procesem intelektualnym, ktéry polega na:

1) aktywnej i umiejetnej konceptualizacji;

2) wykorzystywaniu, analizowaniu i syntetyzowaniu oraz ocenie informacji

uzyskanych od kogos lub sformutowanych samodzielnie;

3) obserwacji, zdobywaniu doswiadczen;

4) refleksji, rozumowaniu i komunikacji.
Krytyczne myslenie zaktada sprawdzenie w kazdym rozumowaniu struktur lub ele-
mentow takich jak: cel, problem, kwestia, zatozenia, pojecia, podstawy empiryczne,
okreslony wniosek, implikacje i konsekwencje, zastrzezenia ptynace z innych punktéw
widzenia oraz zakres mozliwych nawiazan. Myslenie krytyczne jako dotyczace wielu
réoznych przedmiotéw, spraw i celéw stanowi sktadowa réznorodnych sposobéw my-
$lenia, m.in.: myslenia naukowego, matematycznego, historycznego, ekonomicznego,
moralnego i filozoficznego.

4 Myers D.G., Psychologia, (2003), Poznan: Zysk i S-ka, s. 378.
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Myslenie krytyczne mozna charakteryzowac jako ztozone z nastepujacych elementow:
1) zbiér informacji oraz przekonan, ktére ksztattujg umiejetnosci;

2) nawyki, oparte na zaangazowaniu intelektualnym, okreslajace wyko-

rzystanie owych umiejetnosci do kontroli i ksztattowania zachowania.

Z tego wzgledu mozna je przeciwstawic:

1) biernemu przyswajaniu i przechowywaniu informacji - poniewaz mysle-
nie krytyczne wymaga [uzywania] szczeg6towych metod wyszukiwania
informacji i obchodzenia sie z nimi;

2) posiadaniu umiejetnosci, ktére zgodnie z zatozeniem bedg stale uzywane;

3) wykorzystywaniu tych umiejetnosci’.

Autorzy nowej podstawy programowej, rozumiejac potrzebe formowania ,cztowieka
myslacego’, az trzy z oSmiu celdw gtéwnych odniesli do koniecznosci uksztattowania
i doskonalenia - w ramach nauczania na zajeciach wszystkich przedmiotéw ogoélnych,
realizowanych zaréwno w liceum ogdlnoksztatcgcym, jak i w technikum - narzedzi inte-
lektualnego rozwoju cztowieka. Za istotne wyzwania, przed ktérymi stoi szkota, uznano:
2) doskonalenie umiejetnosci myslowo-jezykowych, takich jak: czytanie ze zrozumie-
niem, pisanie twdrcze, formufowanie pytan i problemdw, postugiwanie sie kryteriami,
uzasadnianie, wyjasnianie, klasyfikowanie, wnioskowanie, definiowanie, postugiwanie
sie przyktadami itp.;
4) zdobywanie umiejetnosci formutowania samodzielnych i przemyslanych sqddéw, uza-
sadniania wtasnych i cudzych sqdéw w procesie dialogu we wspdlnocie dociekajqcej;
5) tqczenie zdolnosci krytycznego i logicznego myslenia z umiejetnosciami
wyobrazeniowo-twdrczymi;
7) rozwijanie narzedzi myslowych umozliwiajqcych uczniom obcowanie z kulturg
i jej rozumienie.

Myslenie stanowi nadrzedng umiejetnos¢ zdobywana przez ucznia w trakcie szkolnej
edukacji - jest,rozumiane jako ztozony proces umystowy, polegajacy na tworzeniu nowych
reprezentacji za pomoca transformacji dostepnych informacji, obejmujacej interakcje wielu
operacji umystowych, takich jak: wnioskowanie, abstrahowanie, rozumowanie, wyobra-
zanie sobie, sadzenie, rozwigzywanie problemoéw, tworczos¢. Dzieki temu, ze uczniowie
szkoty ponadpodstawowej uczg sie rownoczesnie réznych przedmiotéw, mozliwe jest
rozwijanie nastepujacych typdw myslenia: analitycznego, syntetycznego, logicznego,
komputacyjnego, przyczynowo-skutkowego, kreatywnego, abstrakcyjnego; zachowanie
ciggtosci ksztatcenia ogdélnego rozwija zaréwno myslenie percepcyjne, jak i myslenie poje-
ciowe. Synteza obu typéw myslenia stanowi podstawe wszechstronnego rozwoju ucznia”

> Zob. Oswiadczenie Michaela Scrivena i Richarda Paula wygtoszone podczas 8th Annual International
Conference on Critical Thinking and Education Reform, (1987) — online: http://www.criticalthinking.pl/
czym-jest-krytyczne-myslenie/ [dostep: 15 lipca 2019 r.].



WPROWADZENIE

Przygotowany dla Panstwa materiat proponuje sposoby, metody i techniki, ktére poma-
gaja rozwija¢ sprawnos$¢ myslenia uczniéw na lekcjach poszczegdlnych przedmiotow.
Podpowiada rozwigzania metodyczne i - mamy nadzieje — okaze sie ciekawym, inspi-
rujgcym i pomocnym poradnikiem w pracy dydaktyczne;j.

dr Wioletta Kozak



Preambuta podstawy programowej ksztatcenia ogdinego

Il etap edukacyjny: 4-letnie liccum ogdlnoksztatcace oraz 5-letnie technikum

Ksztatcenie ogdlne w szkole ponadpodstawowej tworzy programowo spojng catos¢
i stanowi fundament wyksztatcenia, umozliwiajacy zdobycie zréznicowanych kwalifi-
kacji zawodowych, a nastepnie ich doskonalenie lub modyfikowanie, otwierajac proces
uczenia sie przez cate zycie.

Celem ksztatcenia ogélnego w liceum ogdlnoksztatcacym i technikum jest:

1) traktowanie uporzadkowanej, systematycznej wiedzy jako podstawy ksztatto-
wania umiejetnosci;

2) doskonalenie umiejetnosci myslowo-jezykowych, takich jak: czytanie ze zrozu-
mieniem, pisanie tworcze, formutowanie pytan i probleméw, postugiwanie sie
kryteriami, uzasadnianie, wyjasnianie, klasyfikowanie, wnioskowanie, definio-
wanie, postugiwanie sie przyktadami itp.;

3) rozwijanie osobistych zainteresowan ucznia i integrowanie wiedzy przedmio-
towej z réznych dyscyplin;

4) zdobywanie umiejetnosci formutowania samodzielnych i przemyslanych sa-
dow, uzasadniania wiasnych i cudzych sadoéw w procesie dialogu we wspolno-
cie dociekajacej;

5) taczenie zdolnosci krytycznego i logicznego myslenia z umiejetnosciami
wyobrazeniowo-tworczymi;

6) rozwijanie wrazliwosci spotecznej, moralnej i estetycznej;

7) rozwijanie narzedzi myslowych umozliwiajacych uczniom obcowanie z kultura
i jej rozumienie;

8) rozwijanie u uczniéw szacunku dla wiedzy, wyrabianie pasji poznawania $wiata
i zachecanie do praktycznego zastosowania zdobytych wiadomosci.

Do najwazniejszych umiejetnosci zdobywanych przez ucznia w trakcie ksztatcenia
ogdlnego w liceum ogodlnoksztatcagcym i technikum naleza:

1) myslenie — rozumiane jako ztozony proces umystowy, polegajacy na tworzeniu
nowych reprezentacji za pomoca transformacji dostepnych informacji, obejmu-
jacej interakcje wielu operacji umystowych: wnioskowanie, abstrahowanie, rozu-
mowanie, wyobrazanie sobie, sgdzenie, rozwigzywanie problemoéw, twdrczosc.
Dzieki temu, ze uczniowie szkoty ponadpodstawowej uczg sie rdwnoczes$nie
réznych przedmiotéw, mozliwe jest rozwijanie nastepujacych typow myslenia:
analitycznego, syntetycznego, logicznego, komputacyjnego, przyczynowo-
-skutkowego, kreatywnego, abstrakcyjnego; zachowanie ciggtosci ksztatcenia
0golnego rozwija zardowno myslenie percepcyjne, jak i myslenie pojeciowe. Syn-
teza obu typoéw myslenia stanowi podstawe wszechstronnego rozwoju ucznia;



PREAMBULA PODSTAWY PROGRAMOWEJ KSZTALCENIA OGOLNEGO

2) czytanie — umiejetnosc¢ faczaca zarbwno rozumienie sensow, jak i znaczen sym-
bolicznych wypowiedzi; kluczowa umiejetnos¢ lingwistyczna i psychologiczna
prowadzaca do rozwoju osobowego, aktywnego uczestnictwa we wspdlnocie,
przekazywania doswiadczerh miedzy pokoleniami;

3) umiejetno$¢ komunikowania sie w jezyku ojczystym i w jezykach obcych, za-
réwno w mowie, jak i w pismie, to podstawowa umiejetnosc spoteczna, ktérej
podstawa jest znajomos¢ norm jezykowych oraz tworzenie podstaw porozu-
mienia sie w réznych sytuacjach komunikacyjnych;

4) kreatywne rozwigzywanie probleméw zréznych dziedzin ze sSwiadomym wykorzy-
staniem metod i narzedzi wywodzacych sie zinformatyki, w tym programowanie;

5) umiejetnos¢ sprawnego postugiwania sie nowoczesnymi technologiami
informacyjno-komunikacyjnymi, w tym dbato$¢ o poszanowanie praw autor-
skich i bezpieczne poruszanie sie w cyberprzestrzeni;

6) umiejetnos¢ samodzielnego docierania do informacji, dokonywania ich selekgji,
syntezy oraz wartosciowania, rzetelnego korzystania ze zrédet;

7) nabywanie nawykdéw systematycznego uczenia sie, porzagdkowania zdobytej
wiedzy i jej pogtebiania;

8) umiejetnos¢ wspotpracy w grupie i podejmowania dziatan indywidualnych.

Jednym z najwazniejszych zadan liccum ogolnoksztatcacego i technikum jest rozwijanie
kompetencji jezykowej i kompetencji komunikacyjnej stanowiacych kluczowe narzedzie
poznawcze we wszystkich dyscyplinach wiedzy. Istotne w tym zakresie jest faczenie teorii
i praktyki jezykowej. Bogacenie stownictwa, w tym poznawanie terminologii wiasciwej
dla kazdego z przedmiotéw, stuzy rozwojowi intelektualnemu ucznia, a wspomaganie
i dbatos¢ o ten rozwéj nalezy do obowigzkéw kazdego nauczyciela.

Waznym zadaniem szkoty jest przygotowanie uczniéw do zycia w spoteczenstwie in-
formacyjnym. Nauczyciele wszystkich przedmiotéw powinni stwarza¢ uczniom wa-
runki do nabywania umiejetnosci wyszukiwania, porzagdkowania i wykorzystywania
informacji z ré6znych zrédet oraz dokumentowania swojej pracy, z uwzglednieniem
prawidtowej kompozycji tekstu i zasad jego organizacji, z zastosowaniem technologii
informacyjno-komunikacyjnych.

Realizacje powyzszych celéw powinna wspomagac¢ dobrze wyposazona biblioteka szkol-
na, dysponujaca aktualnymi zbiorami, zaréwno w postaci ksiegozbioru, jak i w postaci
zasobow multimedialnych. Nauczyciele wszystkich przedmiotéw powinni odwotywac sie
do zasobow biblioteki szkolnej i wspdtpracowac z nauczycielami bibliotekarzami w celu
wszechstronnego przygotowania uczniéw do samoksztatcenia i Swiadomego wyszuki-
wania, selekcjonowania i wykorzystywania informacji.
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Il ETAP EDUKACYJNY: 4-LETNIE LICEUM OGOLNOKSZTALCACE ORAZ 5-LETNIE TECHNIKUM

Poniewaz srodki spotecznego przekazu odgrywaja coraz wieksza role, zarébwno w zyciu spo-
tecznym, jakiindywidualnym, kazdy nauczyciel powinien poswieci¢ duzo uwagi edukacji
medialnej, czyli wychowaniu uczniéw do witasciwego odbioru i wykorzystania mediéw.

Waznym celem dziatalnosci szkoty jest skuteczne nauczanie jezykéw obcych. Bardzo waz-
ne jest dostosowanie zaje¢ do poziomu przygotowania ucznia, ktére uzyskat na wcze-
$niejszych etapach edukacyjnych.

Waznym zadaniem szkoty jest takze edukacja zdrowotna, ktorej celem jest rozwijanie
u uczniow postawy dbatosci o zdrowie wiasne i innych ludzi oraz umiejetnosci tworzenia
srodowiska sprzyjajgcego zdrowiu.

W procesie ksztatcenia ogélnego szkota ksztattuje u ucznidéw postawy sprzyjajace ich
dalszemu rozwojowi indywidualnemu i spotecznemu, takie jak: uczciwos¢, wiarygod-
nos$¢, odpowiedzialnos¢, wytrwatosé, poczucie wiasnej wartosci, szacunek dla innych
ludzi, ciekawo$¢ poznawcza, kreatywnos¢, przedsiebiorczos¢, kultura osobista, gotowos¢
do uczestnictwa w kulturze, podejmowania inicjatyw oraz do pracy zespotowej. W roz-
woju spotecznym bardzo wazne jest ksztattowanie postawy obywatelskiej, postawy
poszanowania tradycji i kultury wtasnego narodu, a takze postawy poszanowania dla
innych kultur i tradycji.

Ksztatcenie i wychowanie w liceum ogélnoksztatcacym i technikum sprzyja rozwijaniu
postaw obywatelskich, patriotycznych i spotecznych uczniéw. Zadaniem szkoty jest
wzmacnianie poczucia tozsamosci narodowej, etnicznej i regionalnej, przywigzania
do historii i tradycji narodowych, przygotowanie i zachecanie do podejmowania dziatan
na rzecz srodowiska szkolnego i lokalnego, w tym do angazowania sie w wolontariat.
Szkota dba o wychowanie mtodziezy w duchu akceptacji i szacunku dla drugiego czto-
wieka, ksztattuje postawe szacunku dla Srodowiska przyrodniczego, motywuje do dziatan
na rzecz ochrony srodowiska oraz rozwija zainteresowanie ekologia.

Duze znaczenie dla rozwoju mtodego cztowieka oraz jego sukceséw w dorostym zyciu
ma nabywanie kompetencji spotecznych, takich jak: komunikacja i wspétpraca w grupie,
w tym w $rodowiskach wirtualnych, udziat w projektach zespotowych lub indywidual-
nych oraz organizacja i zarzadzanie projektami.

Strategia uczenia sie przez cate zycie wymaga umiejetnosci podejmowania waznych
decyzji, poczynajac od wyboru szkoty ponadpodstawowej, kierunku studiéw lub kon-
kretnej specjalizacji zawodowej, poprzez decyzje o wyborze miejsca pracy, sposobie
podnoszenia oraz poszerzania swoich kwalifikacji, az do ewentualnych decyzji o zmianie
zawodu. | te umiejetnosci ksztattowane beda w szkole ponadpodstawowej.

1
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Przedmioty w liceum ogdlnoksztatcacym i technikum moga by¢ nauczane w zakresie
podstawowym lub w zakresie rozszerzonym:

1) tylkow zakresie podstawowym — przedmioty: muzyka, plastyka, podstawy przed-
siebiorczosci, wychowanie fizyczne, edukacja dla bezpieczenstwa, wychowanie
do zycia w rodzinie, etyka;

2) w zakresie podstawowym i w zakresie rozszerzonym: jezyk polski, jezyk obcy
nowozytny, matematyka, jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej oraz jezyk
regionalny - jezyk kaszubski, historia, wiedza o spoteczenstwie, geografia, bio-
logia, chemia, filozofia, fizyka, informatyka;

3) tylko w zakresie rozszerzonym - przedmioty: historia muzyki, historia sztuki,
jezyk tacinski i kultura antyczna.

Szkota ma stwarza¢ uczniom warunki do nabywania wiedzy i umiejetnosci potrzebnych
do rozwigzywania problemoéw z wykorzystaniem metod i technik wywodzacych sie
z informatyki, w tym logicznego i algorytmicznego myslenia, programowania, postu-
giwania sie aplikacjami komputerowymi, wyszukiwania i wykorzystywania informacji
z roznych zrédet, postugiwania sie komputerem i podstawowymi urzadzeniami cyfro-
wymi oraz stosowania tych umiejetnosci na zajeciach z réznych przedmiotéow, m.in.
do pracy nad tekstem, wykonywania obliczen, przetwarzania informacji i jej prezentacji
w roznych postaciach.

Kazda sala lekcyjna powinna mie¢ dostep do internetu, uczniowie i nauczyciele powinni
mie¢ zapewniony dostep do pracowni stacjonarnej lub mobilnej oraz mozliwos¢ korzy-
stania z wlasnego sprzetu. Wszystkie pracownie powinny by¢ wyposazone w monitor
interaktywny (z wbudowanym komputerem i oprogramowaniem) lub zestaw: komputer,
projektor i tablica interaktywna lub ekran.

Szkota ma réwniez przygotowywac uczniéw do dokonywania swiadomych i odpowie-
dzialnych wyboréw w trakcie korzystania z zasobéw dostepnych w internecie, krytycznej
analizy informacji, bezpiecznego poruszania sie w przestrzeni cyfrowej, w tym nawia-
zywania i utrzymywania opartych na wzajemnym szacunku relacji z innymi uzytkow-
nikami sieci.

Szkofa oraz poszczegdlni nauczyciele podejmuja dziatania majace na celu zindywiduali-
zowane wspomaganie rozwoju kazdego ucznia, stosownie do jego potrzeb i mozliwosci.

Uczniom z niepetnosprawnosciami szkota zapewnia optymalne warunki pracy. Wybor
form indywidualizacji nauczania powinien wynikac z rozpoznania potencjatu kazdego
ucznia. Zatem nauczyciel powinien tak dobiera¢ zadania, aby z jednej strony nie prze-
rastaty one mozliwosci ucznia (nie uniemozliwiaty osiggniecia sukcesu), a z drugiej nie
powodowaly obnizenia motywacji do radzenia sobie z wyzwaniami.
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Bardzo istotna jest edukacja zdrowotna, ktéra prowadzona konsekwentnie i umiejetnie
bedzie przyczyniac sie do poprawy kondycji zdrowotnej spoteczerstwa oraz pomysl-
nosci ekonomicznej panstwa.

Zastosowanie metody projektu, oprécz wspierania w nabywaniu opisanych wyzej kom-
petencji, pomaga réwniez rozwijac¢ u ucznidow przedsiebiorczos¢ i kreatywnos¢ oraz
umozliwia stosowanie w procesie ksztatcenia innowacyjnych rozwigzan programowych,
organizacyjnych lub metodycznych.

Opis wiadomosci i umiejetnosci zdobytych przez ucznia w szkole ponadpodstawowe;j
jest przedstawiany w jezyku efektéw uczenia sie, zgodnie z Polska Rama Kwalifikacji®.

Dziatalno$¢ edukacyjna szkoty okreslona jest przez:
1) szkolny zestaw programoéw nauczania;
2) program wychowawczo-profilaktyczny szkoty.

Szkolny zestaw programow nauczania oraz program wychowawczo-profilaktyczny szkoty
tworza spojng catos¢ i musza uwzgledniac¢ wszystkie wymagania opisane w podstawie
programowej. Ich przygotowanie i realizacja sg zadaniem zaréwno catej szkoty, jak
i kazdego nauczyciela.

Obok zadan wychowawczych i profilaktycznych nauczyciele wykonuja réwniez dziatania
opiekuncze odpowiednio do istniejacych potrzeb.

Dziatalnos¢ wychowawcza szkoty nalezy do podstawowych celéw polityki oswiatowej pan-
stwa. Wychowanie mtodego pokolenia jest zadaniem rodziny i szkoty, ktéra w swojej dziatal-
nosci musi uwzgledniac wole rodzicow, ale takze i paristwa, do ktérego obowiagzkéw nalezy
stwarzanie whasciwych warunkéw wychowania. Zadaniem szkoty jest ukierunkowanie pro-
cesu wychowawczego na wartosci, ktére wyznaczaja cele wychowania i kryteria jego oceny.
Wychowanie ukierunkowane na wartosci zaktada przede wszystkim podmiotowe traktowa-
nie ucznia, a wartosci sktaniajg cztowieka do podejmowania odpowiednich wyboréw czy
decyzji. W realizowanym procesie dydaktyczno-wychowawczym szkota podejmuje dziatania
zwigzane z miejscami waznymi dla pamieci narodowej, formami upamietniania postaci
i wydarzen z przesztosci, najwazniejszymi swietami narodowymii symbolami paristwowymi.

W czteroletnim liceum ogdlnoksztatcagcym i piecioletnim technikum sg realizowane
nastepujace przedmioty:

1) jezyk polski;

2) jezyk obcy nowozytny;

3) filozofia;

8 Ustawa z dnia 22 grudnia 2015 r. o Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (Dz.U.z 2017 r., poz. 986 i 1475).
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4) jezyktacinskii kultura antyczna;
5) muzyka;
6) historia muzyki;
7) plastyka;
8) historia sztuki;
9) historia;
10) wiedza o spoteczenstwie;
11) geografia;
12) podstawy przedsiebiorczosci;
13) biologia;
14) chemia;
15) fizyka;
16) matematyka;
17) informatyka;
18) wychowanie fizyczne;
19) edukacja dla bezpieczenstwa;
20) wychowanie do zycia w rodzinie’;
21) etyka;
22) jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznejs;
23) jezyk regionalny - jezyk kaszubski®.
Jezyk polski

Jezyk polski realizowany jako przedmiot kluczowy w szkole ponadpodstawowej pozwala
uczniowi na poznawanie zarowno dziet literackich wchodzacych w sktad polskiego,
europejskiego i Swiatowego dziedzictwa, jak i utwordw literatury wspotczesnej, kto-
rych autorzy zdobyli uznanie. Dojrzatos¢ intelektualna, emocjonalna i moralna, ktéra
w tym czasie osigga uczen, sprzyja ksztattowaniu hierarchii wartosci, ksztattowaniu jego
tozsamosci osobowej, narodowej i kulturowej, rozwojowi poczucia odpowiedzialnosci
za wtasny rozwdj oraz wybory zyciowe.

Cele ksztatcenia (wymagania ogdélne) i tresci nauczania (wymagania szczegétowe) przed-
miotu jezyk polski zostaty sformutowane dla czterech obszardw, tj.: ksztatcenia literac-
kiego i kulturowego, ksztatcenia jezykowego, tworzenia wypowiedzi i samoksztatcenia,
aich realizacja w klasach I-IV liceum ogdlnoksztatcagcego oraz I-V technikum wymaga

7 Sposoéb nauczania przedmiotu wychowanie do zycia w rodzinie okreslaja przepisy wydane na podsta-
wie art. 4 ust. 3 Ustawy z dnia 7 stycznia 1993 r. o planowaniu rodziny, ochronie ptodu ludzkiego i warun-
kach dopuszczalnosci przerywania ciqgzy (Dz.U., poz. 78,z 1995 r., poz. 334,z 1996 r., poz. 646,z 1997 r.,
poz.943 i poz. 1040,z 1999 r., poz. 32 oraz z 2001 r., poz. 1792).

8 Przedmiot jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej oraz przedmiot jezyk regionalny - jezyk kaszub-
ski sa realizowane w szkotach (oddziatach) z nauczaniem jezyka mniejszosci narodowych lub etnicz-
nych oraz jezyka regionalnego - jezyka kaszubskiego, zgodnie z przepisami wydanymi na podstawie
art. 13 ust. 3 Ustawy z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty (Dz.U. z 2017 r.,, poz. 2198, 2203 i 2361).

14



Il ETAP EDUKACYJNY: 4-LETNIE LICEUM OGOLNOKSZTALCACE ORAZ 5-LETNIE TECHNIKUM

zintegrowania, ktére ma stuzy¢ osiggnieciu przez ucznia umiejetnosci Swiadomego i kry-
tycznego odbioru dziet literackich, ich interpretacji w roznych kontekstach, rozpozna-
wania w nich odniesien egzystencjalnych, aksjologicznych i historycznych. Szczegélne
znaczenie dla rozwoju kompetencji interpretacyjnych ma zintegrowanie ksztatcenia
literackiego i ksztatcenia jezykowego. Wzbogacanie wiedzy o jezyku traktowanym jako
rozwijajacy sie system i narzedzie stuzace poznawaniu $wiata oraz wartosciowaniu ma
stuzy¢ ksztattowaniu u ucznia refleksji porzadkujacej i pozwalac na swiadome uczest-
nictwo w réznych sytuacjach komunikacyjnych, zwigzanych zaréwno z odbiorem, jak
i tworzeniem witasnych tekstow. Stuzy temu rowniez dalsze rozwijanie umiejetnosci
retorycznych, ktére pozwalaja nie tylko na tworzenie wtasnych wypowiedzi, ale ksztat-
tuja umiejetnosci polemiczne oraz pozwalaja rozpoznac proby manipulacji i skutecznie
sie im przeciwstawiac.

Wspieranie rozwoju kultury jezykowej ucznia pozwala na uwrazliwianie go na piekno
mowy ojczystej.

Waznym zagadnieniem w ramach nauczania jezyka polskiego jest rozwijanie i ukierun-
kowanie samoksztatcenia ucznia. Sprzyja ono realizacji wtasnych zainteresowan i ambicji,
otwiera przed uczniem mozliwo$¢ uczestnictwa w kulturze i zyciu wtasnego regionu,
ksztattuje potrzebe samorozwoju. Stanowi réwniez naturalne wsparcie dla zintegro-
wanego ksztatcenia kompetencji interpretacyjnej, jezykowej i komunikacyjnej ucznia.

Wykaz lektur dla uczniow szkoty ponadpodstawowej ztozony jest z pozycji obowigzko-

wych i uzupetniajacych (do wyboru przez nauczyciela), a jego trzon stanowia wybrane
dzieta klasyki polskiej i Swiatowej oraz utwory literatury wspotczesne;j.
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Podstawa programowa przedmiotu jezyk polski

Il etap edukacyjny: 4-letnie liccum ogodlnoksztatcace oraz 5-letnie technikum

Zakres podstawowy i rozszerzony

Cele ksztatcenia — wymagania ogolne

|. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

1.
2.

10.

11.

Ksztattowanie dojrzatosci intelektualnej, emocjonalnej i moralnej uczniéw.
Rozumienie historii literatury i dziejow kultury jako procesu, a takze dostrzega-
nie roli czynnikdbw wewnetrznych i zewnetrznych wptywajacych na ten proces.
Rozumienie koniecznosci zachowania i rozwoju literatury i kultury w zyciu
jednostki oraz spoteczenstwa.

Rozréznianie kultury wysokiej i niskiej, elitarnej i popularnej oraz dostrzeganie
zwigzkow miedzy nimi.

Znajomos$¢ wybranych utworéw z literatury polskiej i Swiatowej oraz umiejet-
nos¢ méwienia o nich z wykorzystaniem potrzebnej terminologii.
Ksztattowanie roznorodnych postaw czytelniczych: od spontanicznego czyta-
nia do odbioru opartego na podstawach naukowych.

Ksztatcenie umiejetnosci czytania, analizowania i interpretowania literatury
oraz innych tekstoéw kultury, a takze ich wzajemnej korespondencji.
Ksztatcenie umiejetnosci sSwiadomego odbioru utworéw literackich i tekstow
kultury na ré6znych poziomach: dostownym, metaforycznym, symbolicznym,
aksjologicznym.

Ksztatcenie umiejetnosci rozumienia roli mediéw oraz ich wptywu na zacho-
wania i postawy ludzi, a takze krytycznego odbioru przekazéw medialnych
oraz $wiadomego korzystania z nich.

Budowanie systemu wartosci na fundamencie prawdy, dobra i piekna oraz
szacunku dla cztowieka.

Ksztatcenie umiejetnosci rozpoznawania i wartosciowania postaw budujacych
szacunek dla cztowieka (np. wiernos$¢, odpowiedzialnos¢, umiar) oraz stuza-
cych budowaniu wspdlnot: panstwowej, narodowej, spotecznej (np. patrio-
tyzm, sprawiedliwos¢, obowigzkowos¢, szlachetnos¢, walka, praca, odwaga,
roztropnosq).

ll. Ksztatcenie jezykowe.

1.
2.

Pogtebianie funkcjonalnej wiedzy z zakresu nauki o jezyku.

Wzbogacanie umiejetnosci komunikacyjnych, stosowne wykorzystanie jezyka
w réznych sytuacjach komunikacyjnych.

Funkcjonalne wykorzystywanie wiedzy o jezyku w odczytaniu senséw zawar-
tych w strukturze gtebokiej tekstéw literackich i nieliterackich.
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Swiadome wykorzystanie dziatan jezykowych w formowaniu odpowiedzialnosci
za wtasne zachowania jezykowe.

Uwrazliwianie na piekno mowy ojczystej, wspomaganie rozwoju kultury je-
zykowej, doskonalenie umiejetnosci postugiwania sie poprawng polszczyzna.

lll. Tworzenie wypowiedzi.

1.

Doskonalenie umiejetnosci wyrazania wiasnych sadéw, argumentacji i udziatu
w dyskusji.

Wykorzystanie kompetencji jezykowych i komunikacyjnych w wypowiedziach
ustnych i pisemnych.

Ksztatcenie umiejetnosci formutowania i uzasadniania saqdéw na temat dziet
literackich oraz innych tekstéw kultury.

Doskonalenie umiejetnosci retorycznych, w szczegolnosci zasad tworzenia
wypowiedzi spdjnych, logicznych oraz stosowania kompozycji odpowiedniej
dla danej formy gatunkowej.

Rozwijanie umiejetnosci tworzenia tekstow o wyzszym stopniu ztozonosci.

V. Samoksztatcenie.

1.
2.

Rozwijanie zainteresowan humanistycznych.

Doskonalenie umiejetnosci korzystania z réznych zrédet informac;ji,
w tym zasobéw cyfrowych, oceny ich rzetelnosci, wiarygodnosci i popraw-
nosci merytoryczne,j.

Ksztatcenie nawykdw systematycznego uczenia sie, porzadkowania zdobytej
wiedzy i jej pogtebiania oraz syntezy poznanego materiatu.

Wyrabianie nawyku samodzielnej, systematycznej lektury.

Rozwijanie uzdolnien i zainteresowan poprzez udziat w réznych formach ak-
tywnosci intelektualnej i tworcze;j.

Umacnianie postawy poszanowania dla cudzej wtasnosci intelektualne;j.
Rozwijanie umiejetnosci efektywnego postugiwania sie technologia in-
formacyjna w poszukiwaniu, porzagdkowaniu i wykorzystywaniu pozyska-
nych informacji.
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Tresci nauczania — wymagania szczegotowe

Na Ill etapie edukacyjnym obowiazuje utrwalanie, poszerzanie i doskonalenie wiado-

mosci i umiejetnosci nabytych w szkole podstawowej.

ZAKRES PODSTAWOWY

ZAKRES ROZSZERZONY

Ksztalcenie literackie i kulturowe.

Czytanie utwordw literackich. Uczen:

1.

rozumie podstawy periodyzacji literatury, sytu-
uje utwory literackie w poszczegdlnych okre-
sach: starozytnos¢, sredniowiecze, renesans,
barok, oswiecenie, romantyzm, pozytywizm,
Mtoda Polska, dwudziestolecie miedzywojen-
ne, literatura wojny i okupadiji, literatura lat
1945-1989 krajowa i emigracyjna, literatura
po 1989r.,

rozpoznaje konwencje literackie i okresla ich
cechy w utworach (fantastyczna, symbolicz-
na, mimetyczna, realistyczna, naturalistyczna,
groteskowa);

rozréznia gatunki epickie, liryczne, dramatycz-
ne i synkretyczne, w tym: gatunki poznane
w szkole podstawowej oraz epos, ode, tragedie
antyczna, psalm, kronike, satyre, sielanke, bal-
lade, dramat romantyczny, powie$¢ poetycka,
a takze odmiany powiesci i dramatu, wymienia
ich podstawowe cechy gatunkowe;

rozpoznaje w tekscie literackim srodki wyrazu
artystycznego poznane w szkole podstawowej
oraz $rodki znaczeniowe: oksymoron, pery-
fraze, eufonie, hiperbole; leksykalne, w tym
frazeologizmy; sktadniowe: antyteze, parale-
lizm, wyliczenie, epifore, elipse; wersyfikacyj-
ne, w tym przerzutnie; okresla ich funkcje;

interpretuje tresci alegoryczne i symboliczne
utworu literackiego;

rozpoznaje w tekstach literackich: ironie i auto-
ironie, komizm, tragizm, humor, patos; okresla
ich funkcje w tekscie i rozumie wartosciujacy
charakter;

rozumie pojecie groteski, rozpoznaje ja w tek-
stach oraz okresla jej artystyczny i wartosciu-
jacy charakter;

wykazuje sie znajomoscia i zrozumieniem tre-
$ci utworéw wskazanych w podstawie progra-
mowej jako lektury obowiazkowe;

spetnia wymagania okreslone dla zakresu podsta-
wowego, a ponadto:

1.

10.

11.

12.

13.

odczytuje tekst w jego warstwie semantycznej
i semiotycznej;

rozumie pojecie tradycji literackiej i kulturo-
wej, rozpoznaje elementy tradycji w utwo-
rach, rozumie ich role w budowaniu warto-
$ci uniwersalnych;

rozpoznaje w utworach cechy pradéw literac-
kich i artystycznych oraz odczytuje ich funkcje;

rozréznia grupe literacka i pokolenie literackie;
rozpoznaje zatozenia programowe w utworach
literackich roznych epok;

rozpoznaje mitologizacje i demitologizacje
w utworach literackich, rozumie ich uniwer-
salny charakter oraz role w interpretacji;

rozpoznaje w utworach literackich konwencje:
basniowa, oniryczng, turpistycznga, nadreali-
styczna, postmodernistyczna;

okresla przemiany konwencji i ich przenika-
nie sie w utworach literackich; rozpoznaje
odmiany synkretyzmu (rodzajowego, gatun-
kowego) oraz interpretuje jego znaczenie;

rozpoznaje w tekscie literackim srodki wyrazu
artystycznego: aliteracje, paronomazje, konta-
minacje, metonimie, synekdoche, synestezje,
odmiany inwersji, gradacje; okresla ich funkcje;

rozumie pojecie archetypu, rozpoznaje ar-
chetypy w utworach literackich oraz okresla
ich role w tworzeniu znaczen uniwersalnych;

rozumie pojecie parafrazy, parodii i trawestacji,
wskazuje ich wzorce tekstowe; wykorzystuje
te pojecia w interpretacji utworu literackiego;

poréwnuje réznorodne propozycje odczytania
tego samego utworu literackiego;

rozumie pojecie aluzji literackiej, rozpoznaje
aluzje w utworach i okreslaich znaczenie win-
terpretacji utworow;

rozumie i okre$la zwiazek wartosci poznawczych,
etycznych i estetycznych w utworach literackich.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

rozpoznaje tematyke i problematyke pozna-
nych tekstéw oraz jej zwigzek z programami
epoki literackiej, zjawiskami spotecznymi,
historycznymi, egzystencjalnymi i estetyczny-
mi; poddaje ja refleksji;

rozpoznaje w utworze sposoby kreowania:
Swiata przedstawionego (fabuty, bohateréw,
akgji, watkéw, motywdw), narracji, sytuacji
lirycznej; interpretuje je i wartosciuje;

rozumie pojecie motywu literackiego i toposu,
rozpoznaje podstawowe motywy i toposy oraz
dostrzega zywotno$¢ motywoéw biblijnych
i antycznych w utworach literackich; okresla
ich role w tworzeniu znaczen uniwersalnych;

w interpretacji utworéw literackich odwotuje sie
do tekstéw poznanych w szkole podstawowej,
w tym: trendéw i piesni Jana Kochanowskiego,
bajek Ignacego Krasickiego, Dziadéw cz. Il oraz
Pana Tadeusza Adama Mickiewicza, Zemsty Alek-
sandra Fredry, Balladyny Juliusza Stowackiego;

poréwnuje utwory literackie lub ich fragmenty,
dostrzega kontynuacje i nawigzania w porow-
nywanych utworach, okresla cechy wspélne
irézne;

przedstawia propozycje interpretacji utworu,
wskazuje w tekscie miejsca, ktére moga sta-
nowi¢ argumenty na poparcie jego propozy-
¢ji interpretacyjnej;

wykorzystuje w interpretacji utwordw literac-
kich potrzebne konteksty, szczegdlnie kon-
tekst historycznoliteracki, historyczny, poli-
tyczny, kulturowy, filozoficzny, biograficzny,
mitologiczny, biblijny, egzystencjalny;

rozpoznaje obecne w utworach literackich
wartosci uniwersalne i narodowe; okresla ich
role i zwiagzek z problematyka utworu oraz
znaczenie dla budowania wtasnego syste-
mu wartosci.

Odbiér tekstéw kultury. Uczen:

1.

przetwarza i hierarchizuje informacje z tek-
stéw, np. publicystycznych, popularnonauko-
wych, naukowych;

analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens,
gtéwna mysl, sposéb prowadzenia wywodu
oraz argumentacje;

rozpoznaje specyfike tekstow publicystycz-
nych (artykut, felieton, reportaz), retorycz-
nych (przeméwienie, laudacja, homilia), po-
pularnonaukowych i naukowych (rozprawa);
wsrod tekstow prasowych rozréznia wiado-
mos¢ i komentarz; rozpoznaje srodki jezy-
kowe i ich funkcje zastosowane w tekstach;

spetnia wymagania okreslone dla zakresu podsta-
wowego, a ponadto:

1.

analizuje strukture eseju: odczytuje zawarte
w nim sensy, sposob prowadzenia wywodu,
charakterystyczne cechy stylu;

wykorzystuje teksty naukowe w interpretacji
dziefa sztuki;

rozpoznaje nawigzania do tradycji biblijnej
i antycznej w kulturze wspotczesnej;

poréwnuje teksty kultury, uwzgledniajac réz-
norodne konteksty;

rozpoznaje i charakteryzuje gtéwne style
w architekturze i sztuce;
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odczytuje informacje i przekazy jawne i ukryte;
rozroznia odpowiedzi wtasciwe i unikowe;

okresla wptyw starozytnego teatru grec-
kiego na rozwoj sztuki teatralnej; rozumie
pojecie katharsis i charakteryzuje jego role
w ksztattowaniu odbioru dzieta;

charakteryzuje gtéwne prady filozoficzne oraz
okresla ich wptyw na kulture epoki;

odczytuje pozaliterackie teksty kultury, sto-
sujac kod wiasciwy w danej dziedzinie sztuki;

odréznia dzieta kultury wysokiej od tekstow
kultury popularnej, stosuje kryteria pozwala-
jace odréznic arcydzieto od kiczu.

odczytuje poglady filozoficzne zawarte w roz-
norodnych dzietach;

zna pojecie syntezy sztuk, rozpoznaje jej cechy
i ewolucje od romantyzmu do wspotczesnosci.

Ksztalcenie jezykowe.

Gramatyka jezyka polskiego. Uczen:

1.

wykorzystuje wiedze z dziedziny fleksji, stowo-
tworstwa, frazeologii i sktadni w analizie i in-
terpretacji tekstow oraz tworzeniu wtasnych
wypowiedzi;

rozumie zréznicowanie sktadniowe zdan wie-
lokrotnie ztozonych, rozpoznaje ich funkcje
w tekscie i wykorzystuje je w budowie wypo-
wiedzi o réznym charakterze;

rozpoznaje argumentacyjny charakter ré6z-
nych konstrukgji sktadniowych i ich funkcje
w tekscie; wykorzystuje je w budowie wta-
snych wypowiedzi;

rozumie role szyku wyrazéw w zdaniu oraz
okresla role jego przeksztatcen w budowaniu
znaczenia wypowiedzi.

spetnia wymagania okreslone dla zakresu podsta-
wowego, a ponadto rozumie proces ksztattowa-
nia sie systemu gramatycznego i potrafi wskazac
jego elementy we fleksji, fonetyce i skfadni.

Zrbznicowanie jezyka. Uczen:

1.

rozrdznia pojecie stylu i stylizacji, rozumie ich
znaczenie w tekscie;

rozréznia style funkcjonalne polszczyzny oraz
rozumie zasady ich stosowania;

rozpoznaje i ocenia mode jezykowa we wspot-
czesnym jezyku;

okresla rodzaje zapozyczen i sposéb ich funk-
cjonowania w polszczyznie réznych epok;
odnosi wskazane zjawiska do wspoicze-
snej polszczyzny;

zna, rozumie i funkcjonalnie wykorzystuje
biblizmy, mitologizmy, sentencje, przystowia
i aforyzmy obecne w polskim dziedzictwie
kulturowym;

rozpoznaje rodzaje stylizacji (archaizacja, dia-
lektyzacja, kolokwializacja, stylizacja srodowi-
skowa, biblijna, mitologiczna itp.) oraz okresla
ich funkcje w tekscie;

spetnia wymagania okreslone dla zakresu podsta-
wowego, a ponadto:

1.

rozumie i wyjasnia réznice miedzy etymolo-
gicznym a realnym znaczeniem wyrazu;

rozpoznaje prozodyczne elementy stylu: ak-
cent, intonacje, dynamike, rytmizacje i okresla
ich funkcje w tekscie;

rozumie pojecie socjolektu; rozpoznaje i okre-
$la jego funkcje komunikacyjne;

rozumie, czym jest tabu jezykowe; rozpoznaje
jego obecnos¢ w wypowiedziach;

okresla whasciwosci jezyka jako nosnika i prze-
kaznika tresci kulturowych;

rozpoznaje i charakteryzuje styl indywidualny
(dzieta literackiego, autora) oraz styl typowy
(gatunku literackiego, pradu literackiego, epo-
ki) i wykorzystuje te wiedze w interpretacji
utworu literackiego;
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7. rozpoznaje stownictwo o charakterze war-
tosciujacym; odréznia stownictwo neutralne
od stownictwa o zabarwieniu emocjonalnym,
oficjalne od potocznego.

7. okredla role jezyka jako narzedzia wartoscio-
wania w tekstach literackich;

8. okresla cechy stylu wypowiedzi interneto-
wych oraz wartosciuje wypowiedzi tworzone
przez internautéw.

Komunikacja jezykowa i kultura jezyka. Uczen:

1. rozumie pojecie znaku jezykowego oraz jezyka
jako systemu znakoéw; rozréznia typy znakéw
i okresla ich funkcje w tekscie;

2. zna pojecie aktu komunikacji jezykowej oraz
jego sktadowe (komunikat, nadawca, odbior-
ca, kod, kontekst, kontakt);

3. rozpoznaje i okresla funkcje tekstu (informa-
tywnag, poetycka, metajezykowa, ekspresywna,
impresywna — w tym perswazyjna);

4. rozpoznaje zjawiska powodujace niejednoznacz-
nos$¢ wypowiedzi (homonimie, anakoluty, elipsy,
paradoksy), dba o jasnos¢ i precyzje komunikatu;

5. postuguije sie r6znymi odmianami polszczyzny
w zaleznosci od sytuacji komunikacyjnej;

6. odrdéznia zamierzong innowacje jezykowa
od btedu jezykowego; okresla funkcje inno-
wagcji jezykowej w tekscie;

7. stosuje zasady etyki wypowiedzi; wartosciu-
je wypowiedzi jezykowe, stosujac kryteria,
np.prawda—fatsz, poprawnosé - niepoprawnos¢;

8. rozrdznia pojecia manipulacji, dezinformacji,
postprawdy, stereotypu, banki informacyjnej,
wiralnosci; rozpoznaje te zjawiska w tekstach
i je charakteryzuje;

9. stosuje zasady etykiety jezykowej w wypo-
wiedziach ustnych i pisemnych odpowiednie
do sytuacji;

10. charakteryzuje zmiany w komunikacji je-
zykowej zwigzane z rozwojem jej form

(np. komunikacji internetowej).

spetnia wymagania okreslone dla zakresu podsta-

wowego, a ponadto:

1. okreslaintencje wypowiedzi jako aktu o dwéch
znaczeniach: dostownym i implikowanym
(presupozycja);

2. rozpoznaje i okresla funkcje tekstu (fatyczna,
magiczna);

3. okresla funkcje jezyka: poznawczg (kategory-
zowanie $wiata), komunikacyjng (dostosowa-
nie jezyka do sytuacji komunikacyjnej) oraz
spoteczna (budowanie wspolnoty regionalnej,
srodowiskowej, narodowej);

4. okresla role jezyka w budowaniu obra-
zu Swiata.

Ortografia i interpunkcja. Uczen:

1. stosuje zasady ortografii i interpunkgji, w tym
szczegolnie: pisowni wielka i mafta litera, pi-
sowni facznej i roztacznej partykuty nie oraz
partykuty -bym,

2. -bys, -by z réznymi czesciami mowy; pisowni
zakonczen: -ji, -ii, -i; zapisu przedrostkéw: roz-,
bez-, wes-, wz-, ws-; pisowni przyimkéw ztozo-
nych; pisowni noséwek (g, e) oraz potaczen
om, on, em, en; pisowni skrétow i skrotowcow;

3. wykorzystuje sktadniowo-znaczeniowy cha-
rakter interpunkcji do uwypuklenia senséw
redagowanego przez siebie tekstu;

4. rozumie stylistyczng funkcje zamierzonego
btedu ortograficznego w tekscie artystycznym.

spetnia wymagania okreslone dla zakresu podsta-
wowego, a ponadto stosuje podstawowe zasady
pisowni polskiej (fonetyczng, morfologiczna, histo-
ryczna i konwencjonalna) w zachowaniu popraw-
nosci zapisu wypowiedzi.
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Tworzenie wypowiedzi.

Elementy retoryki. Uczen:

1.

10.

formutuje tezy i argumenty w wypowiedzi
ustnej i pisemnej przy uzyciu odpowiednich
konstrukcji sktadniowych;

wskazuje i rozréznia cele perswazyjne w wy-
powiedzi literackiej i nieliterackiej;

rozumie i stosuje w tekstach retorycznych
zasade kompozycyjna (np. teza, argumenty,
apel, pointa);

wyjasnia, w jaki sposob uzyte srodki retoryczne
(np. pytania retoryczne, wyliczenia, wykrzyk-
nienia, paralelizmy, powtdrzenia, apostrofy,
przerzutnie, inwersje) oddziatujg na odbiorce;

rozrdznia typy argumentéw, w tym argumenty
pozamerytoryczne (np. odwotujace sie do lito-
$ci, niewiedzy, grozby, autorytetu, argumenty
ad personam);

rozumie, na czym polega logika i konse-
kwencja toku rozumowania w wypowie-
dziach argumentacyjnych i stosuje je we wia-
snych tekstach;

odréznia dyskusje od sporu i ktétni;

rozréznia pragmatyczny i etyczny wymiar
obietnic sktadanych w tekstach reklamy;
rozpoznaje elementy erystyki w dyskusji oraz
ocenia je pod wzgledem etycznym;

rozumie zjawisko nowomowy; okresla jego
cechy i funkcje w tekscie.

spetnia wymagania okreslone dla zakresu podsta-

wowego, a ponadto:

1. odréznia elementy state i fakultatywne
przeméwien;

2. stosuje rézne typy dowodzenia w wypowiedzi
(indukcyjne, dedukcyjne, sylogizmy);

3. rozpoznaje wywdd o charakterze demago-
gicznym oraz metode pytan podchwytliwych
i sugerujacych;

4. rozumie pojecie rubasznoscii sarkazmu, wska-
zuje ich funkcje w tekscie oraz przedstawia
propozycje odczytania;

5. rozréznia ironie w zaleznosci od celu: saty-
rycznego, parodystycznego, przejawu drwiny
i sarkazmu.

Mowienie i pisanie. Uczen:

1.

zgadza sie z cudzymi pogladami lub pole-
mizuje z nimi, rzeczowo uzasadniajgc wia-
sne zdanie;

buduje wypowiedZ w sposéb $wiado-
my, ze znajomoscia jej funkcji jezykowej,
zuwzglednieniem celu i adresata, z zachowa-
niem zasad retoryki;

reaguje na przejawy agresji jezykowej,
np. zadajac pytania, proszac o rozwiniecie lub
uzasadnienie stanowiska, wykazujac sprzecz-
nos¢ wypowiedzi;

zgodnie z normami formutuje pytania, odpo-
wiedzi, oceny, redaguje informacje, uzasadnie-
nia, komentarze, gtos w dyskusji;

tworzy formy uzytkowe: protokoét, opinie, za-
zalenie; stosuje zwroty adresatywne, etykie-
te jezykowa;

spetnia wymagania okreslone dla zakresu podsta-
wowego, a ponadto tworzy spojne wypowiedzi
w nastepujacych formach: esej, interpretacja po-
réwnawcza, reportaz, felieton.
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10.

11.

12.

tworzy spdjne wypowiedzi w nastepujacych
formach gatunkowych: wypowiedz o charak-
terze argumentacyjnym, referat, szkic inter-
pretacyjny, szkic krytyczny, definicja, hasto
encyklopedyczne, notatka syntetyzujaca;

odrdznia streszczenie od parafrazy; funkcjonal-
nie stosuje je w zaleznosci od celu wypowiedzi;

tworzy plan kompozycyjny i dekompozycyjny
tekstéw o charakterze argumentacyjnym;

stosuje retoryczne zasady kompozycyjne
w tworzeniu wiasnego tekstu; wygtasza mowe
zuwzglednieniem $rodkéw pozajezykowych;

w interpretacji przedstawia propozycje odczy-
tania tekstu, formutuje argumenty na podsta-
wie tekstu oraz znanych kontekstéw, w tym
wlasnego doswiadczenia, przeprowadza lo-
giczny wywdd stuzacy uprawomocnieniu for-
mutowanych sadow;

stosuje zasady poprawnosci jezykowej i styli-
stycznej w tworzeniu wiasnego tekstu; potrafi
weryfikowac wtasne decyzje poprawnosciowe;

wykorzystuje wiedze o jezyku w pracy redak-
cyjnej nad tekstem wiasnym, dokonuje korek-
ty tekstu wiasnego, stosuje kryteria popraw-
nosci jezykowe;j.

Samoksztatcenie.

1.

10.

rozwija umiejetnos¢ pracy samodzielnej mie-
dzy innymi przez przygotowanie ré6znorod-
nych form prezentacji wtasnego stanowiska;

porzadkuje informacje w problemowe cato-
$ci poprzez ich wartosciowanie; syntetyzuje
poznawane tresci wokot problemu, tematu,
zagadnienia oraz wykorzystuje je w swo-
ich wypowiedziach;

korzysta z literatury naukowej
lub popularnonaukowej;

sporzadza bibliografie i przypis bibliograficzny,
takze Zrédet elektronicznych;

dokonuje krytycznej selekcji Zrodet;

wybiera z tekstu odpowiednie cytaty i stosuje
je w wypowiedzi;

wzbogaca swoja wypowiedz pozajezykowymi
srodkami komunikacji;

postuguje sie stownikami ogdélnymi jezyka pol-
skiego oraz stownikami specjalistycznymi (np.

etymologicznymi, frazeologicznymi, skrétéw,
gwarowymi), takze w wersji online;

wykorzystuje multimedialne Zrédta informacji
oraz dokonuje ich krytycznej oceny;

gromadezi i przetwarza informacje, sporzadza
baze danych;

spetnia wymagania okreslone dla zakresu podsta-

wowego, a ponadto:

1. siega do literatury naukowej, aby pogtebiac
swoja wiedze przedmiotows;

2. wiacza sie w zycie kulturalne szkoty, regionu.
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11. korzysta z zasobédw multimedialnych,
np. z: bibliotek, stownikéw online,
e-bookéw, autorskich stron internetowych;
dokonuje wyboru zroédet internetowych,
uwzgledniajgc kryterium poprawnosci rze-
czowej oraz krytycznie ocenia ich zawartos¢;

12. wykorzystuje forme projektu w przygotowa-
niu i prezentowaniu oraz popularyzowaniu

swoich zainteresowan i osiaggnie¢;

13. zna pojecie hipertekstu; rozpoznaje jego re-
alizacje internetowe oraz pozainternetowe;
okresla ich funkcje w komunikacji, umiejetnie

z nich korzysta w gromadzeniu informacji.

Lektura obowigzkowa

ZAKRES PODSTAWOWY

ZAKRES ROZSZERZONY

1) Biblia, w tym fragmenty Ksiegi Rodzaju, Ksiegi
Hioba, Ksiegi Koheleta, Piesni nad Piesniami,
Ksiegi Psalmoéw, Apokalipsy wg sw. Jana;

2) Jan Parandowski, Mitologia, cze$¢ | Grecja;

Homer, lliada (fragmenty), Odyseja (fragmenty);

)
4) Sofokles, Antygona;
5) Horacy — wybrane utwory;
6) Bogurodzica; Lament swietokrzyski (fragmenty);

Legenda o sw. Aleksym (fragmenty); Rozmowa
Mistrza Polikarpa ze Smierciq (fragmenty);

7) KwiatkiSwietego Franciszka z Asyzu (fragmenty);
8) Piesri o Rolandzie (fragmenty);

9) Gall Anonim, Kronika polska (fragmenty);
Dante Alighieri, Boska komedia (fragmenty);

Jan Kochanowski, wybrane piesni, w tym: Piesri
IX ks. |, Piesn V ks. II; psalmy, w tym Psalm 13,
Psalm 47; Treny: IX, X, XI, XIX; Odprawa postéw
greckich;

12)
13)

Piotr Skarga, Kazania sejmowe (fragmenty);

wybrane wiersze nastepujacych poetéw:
Daniel Naborowski, Jan Andrzej Morsztyn,
Mikotaj Sep-Szarzynski;

14) Jan Chryzostom Pasek, Pamietniki (fragmenty);
15) William Szekspir, Makbet, Romeo i Julia;

16) Molier, Skgpiec;

17) Ignacy Krasicki, Hymn do mitosci ojczyzny, wy-
brane satyry;

18) Franciszek Karpinski, wybér sielanek i liry-
ki religijnej;

Utwory okreslone dla zakresu podstawowego,
a ponadto:
1) Arystoteles, Poetyka, Retoryka (fragmenty);

N

Platon, Paristwo (fragmenty);

)

Arystofanes, Chmury;

v b

Wergiliusz, Eneida (fragmenty);

)

)
)
)
) Jan Parandowski, Mitologia, cze$¢ Il Rzym;
)
) Sw. Augustyn, Wyznania (fragmenty);

)

7) $w. Tomasz z Akwinu, Summa teologiczna

(fragmenty);
8) Francois Villon, Wielki testament (fragmenty);

9) Francois Rabelais, Gargantua i Pantagruel
(fragmenty);

10) Michel de Montaigne, Préby (fragmenty);
11) Jan Kochanowski, Treny (jako cykl poetycki);
Piotr Skarga, Zywoty $wietych (fragmenty);

12)
13) William Szekspir, Hamlet;

14) wybrane utwory poetyckie z romantycznej li-
teratury europejskiej, w tym wybrane wiersze

angielskich poetéw jezior;
15) Juliusz Stowacki, Lilla Weneda;

16) Cyprian Kamil Norwid, Bema pamieci zatobny
rapsod, Fortepian Szopena, Czarne kwiaty (frag-
menty), Promethidion (fragmenty);

17) realistyczna lub naturalistyczna powies¢ eu-
ropejska (Honoré de Balzac, Ojciec Goriot lub
Charles Dickens, Klub Pickwicka, lub Mikotaj
Gogol, Martwe dusze, lub Gustaw Flaubert,

Pani Bovary);

18) Stanistaw Wyspianski, Noc listopadowa;
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19) Adam Mickiewicz, Oda do mfodosci; wybrane
ballady, w tym Romantycznos¢; wybrane sone-
ty z cyklu Sonety krymskie oraz inne wiersze;
Konrad Wallenrod; Dziady cz. llI;

20) Juliusz Stowacki, Kordian, wybrane wiersze,
w tym Gréb Agamemnona (fragmenty), Testa-
ment mdj;

21) Zygmunt Krasinski, Nie-Boska komedia;

N
N

Cyprian Kamil Norwid, wybrane wiersze;

N
w

Bolestaw Prus, Lalka, Z legend dawnego Egiptu;

N
~

Eliza Orzeszkowa, Gloria victis;

N
9
RN N > Il

Henryk Sienkiewicz, Potop;

N
(&)

Adam Asnyk, wybor wierszy;

N
~N

Fiodor Dostojewski, Zbrodnia i kara;

N
(]

wybrane wiersze nastepujacych poetéw:
Jan Kasprowicz, Kazimierz Przerwa-Tetmajer,
Leopold Staff;

29) Stanistaw Wyspianski, Wesele;

30) Wiadystaw Stanistaw Reymont, Chtopi (tom |
- Jesien);

31) Stefan Zeromski, Rozdziobiq nas kruki, wrony...,
Przedwiosnie;

32) Witold Gombrowicz, Ferdydurke (fragmenty);

33) wybrane wiersze nastepujacych poetéw: Bole-
staw Lesmian, Julian Tuwim, Jan Lechon, Maria
Pawlikowska-Jasnorzewska, Kazimiera Iftako-
wiczéwna, Julian Przybos, Jozef Czechowicz,
Krzysztof Kamil Baczynski, Tadeusz Gajcy;

34) Tadeusz Borowski, Prosze paristwa do gazu,

Ludzie, ktorzy szli;
35)
36
37)

Gustaw Herling-Grudzinski, Inny swiat;

Nl

Hanna Krall, Zdqzy¢ przed Panem Bogiem;

wybrane wiersze nastepujacych poetow:
Stanistaw Balinski, wybrane wiersze z okre-
su emigracyjnego, Kazimierz Wierzynski,
wybrane wiersze z okresu emigracyjnego,
Czestaw Mitosz, w tym wybrane wiersze
z tomu Ocalenie oraz Traktat moralny (frag-
menty), Tadeusz Rézewicz, Miron Biatoszewski,
Jarostaw Marek Rymkiewicz, Wistawa
Szymborska, Zbigniew Herbert, w tym wybra-
ne wiersze z tomow Pan Cogito oraz Raport
z oblezonego miasta, Halina Poswiatowska,
Stanistaw Baranczak, Marcin Swietlicki,
Jan Polkowski, Wojciech Wencel;

38) Albert Camus, Dzuma;
39) George Orwell, Rok 1984;
40) Jozef Mackiewicz, Droga donikqd (fragmenty);

19) Franz Kafka, Proces (fragmenty);

20) Michait Buthakow, Mistrz i Matgorzata;
)
)

21) Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Szewcy;

22) Bruno Schulz, wybrane opowiadania z tomu
Sklepy cynamonowe;

23) Tadeusz Konwicki, Mata apokalipsa;

24) Jorge Luis Borges, wybrane opowiadanie;
25) Janusz Gtowacki, Antygona w Nowym Jorku;
26) Stawomir Mrozek, wybrane opowiadania;

)

27) wybrane eseje nastepujacych autoréw:
Jerzego Stempowskiego, Gustawa Herlinga-
-Grudzinskiego, Zbigniewa Herberta, Zyg-
munta Kubiaka, Jarostawa Marka Rymkiewicza
(co najmniej po jednym utworze);

28) wybrane teksty z aktualnych numeréw mie-
siecznikow oraz kwartalnikéw literackich

i kulturalnych.
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41) Stawomir Mrozek, Tango;

42) Marek Nowakowski, Raport o stanie wojennym
(wybrane opowiadanie); Gérg ,Edek” (z tomu
Prawo prerii);

43) Jacek Dukaj, Katedra (z tomu W kra-
ju niewiernych);

44) Antoni Libera, Madame;

45) Andrzej Stasiuk, Miejsce (z tomu Opowie-
sci galicyjskie);

46) Olga Tokarczuk, Profesor Andrews w Warsza-
wie (z tomu Gra na wielu bebenkach);

47) Ryszard Kapuscinski, Podréze z Herodotem

(fragmenty);
48)
49)

wybrane utwory okresu stanu wojennego;

powojenna piosenka literacka — wybrane
utwory Ewy Demarczyk, Jacka Kaczmar-
skiego, Wojciecha Mtynarskiego, Agnieszki
Osieckiej oraz wybrane teksty Kabaretu Star-
szych Panéw.

Lektura uzupetniajaca

W kazdej klasie obowigzkowo dwie pozycje ksigzkowe w catosci lub we fragmentach, na przyktad:

ZAKRES PODSTAWOWY ZAKRES ROZSZERZONY
1) Sofokles, Krél Edyp; 1) Erazm z Rotterdamu, Pochwata gtupoty
2) MikotajzWilkowiecka, Historyja o chwalebnym (fragmenty);
Zmartwychwstaniu Pariskim (fragmenty); 2) Tomasz Morus, Utopia (fragmenty);
3) Dzieje Tristana i Izoldy (fragmenty); 3) Pedro Calderon de la Barca, Zycie snem;
4) Giovanni Boccaccio, Sokdf, 4) Wolter, Kandyd (fragmenty);
5) Mikofaj Rej, Zywot cztowieka poczciwego | 5) Jean Jacques Rousseau, Nowa Heloiza
(fragmenty); (fragmenty);
6) AndrzejFrycz Modrzewski, O poprawie Rzeczy- | 6) wybrane utwory epickie okresu romantyzmu:
pospolitej (fragmenty); Jozef Ignacy Kraszewski, Stara basn, Victor
7) Miguel de Cervantes y Saavedra, Przemysiny HUQO’. Nedz.nlcy, Edgar Allan Pge - V\{ybr.ane
. . ] opowiadanie; Henryk Rzewuski, Pamiqtki So-
szlachcic Don Kichote z Manczy (fragmenty); .
plicy (fragmenty);
8) W’e spaZJan, K?ChOWSkI' Psalmodia polska (wy- 7) Wiadystaw Stanistaw Reymont, Chfopi (tom
bor psalmdw); .
Il - Zima);
9) Wactaw Potocki, ?’rgn.sakqa wojny chocimskiej 8) Aldous Huxley, Nowy wspanialy swiat;
(fragmenty z czesci l);
10) Ignacy Krasicki, Monachomachia (fragmenty); 9) Gabriela Zapolska, Moralnos¢ pani Dulskiej;
11) Stanistaw Trembecki, Franciszek Kniaznin, wy- 10) Gustaw Herling-Grudzinski, Wieza;
brane utwory; 11) Florian Czarnyszewicz, Nadberezyrcy;
12) Jedrzej Kitowicz, Opis obyczajéw za czaséw | 12) Bohumil Hrabal, wybrane opowiadania;
panowania Augusta Ill (fragmenty); 13) Wiestaw My&liwski, Widnokrqg;
13) Julian Ursyn Niemcewicz, Powrét posta; 14) Julian Stryjkowski, Austeria;
14) Stanistaw Staszic, Przestrogi dla Polski 15) Umberto Eco, Imie rézy;
(fragmenty);
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15) Juliusz Stowacki, Beniowski (fragmenty);
16) Aleksander Fredro, Sluby panienskie;

17) Johann Wolfgang Goethe, Cierpienia mtodego
Wertera (fragmenty), Faust (fragmenty);

18)
19)
20)
21)
22)
)
)
)
)

8) George Byron, Giaur (fragmenty);
9) Adam Mickiewicz, Dziady cz. IV;
Eliza Orzeszkowa, Nad Niemnem;
Maria Konopnicka, wybér wierszy;
Stefan Zeromski, Echa lesne;

23) Zofia Natkowska, Granica;

24) Tadeusz Peiper, wybdr wierszy;
25) Joseph Conrad, Lord Jim;

26) Anna Kamienska, Anna Swirszczynska, Julia
Hartwig, Stanistaw Grochowiak, Edward Sta-
chura, wybér wierszy;

27) Kazimierz Moczarski, Rozmowy z katem
(fragmenty);

28) Zofia Natkowska, Przy torze kolejowym (z tomu
Medaliony);

29) Jan Jozef Szczepanski, Swiety;
30) Tadeusz Rozewicz, Kartoteka;
31) Jozef Czapski, Na nieludzkiej ziemi (fragmenty);
32) Leopold Tyrmand, Dziennik 1954 (fragmenty);
33) Stanistaw Lem, Wizja lokalna;

34) Samuel Beckett, Czekajqgc na Godota;

35) Friedrich Durrenmatt, Wizyta starszej pani;
36) Eugéne lonesco, Lekcja

lub inne utwory
przez nauczyciela.

literackie wybrane

16) wybrane wiersze poetéw polskich i obcych;

17) wybrana powies¢ polska i obca z XX lub
XXI wieku;

18) wybrany dramat polski i obcy z XX lub XXI
wieku

lub inne utwory literackie

przez nauczyciela.

wybrane

Zalecane dzieta teatralne i filmowe:

1) Apocalypsis cum figuris, rez. Jerzy Grotowski;

)  Amadeusz, rez. Milos Forman;

)

) Dziady, rez. Konrad Swinarski;
5) Elektra, rez. Piotr Chotodzinski;

)

)

)

Emigranci, rez. Kazimierz Kutz;

Kordian, rez. Jerzy Englert;

Dekalog, rez. Krzysztof Kieslowski, wybrane filmy z cyklu;

Kartoteka, rez. Krzysztof Kieslowski;

9) Lawa. Opowies¢ o,Dziadach” Adama Mickiewicza, rez. Tadeusz Konwicki;

10) Moralnos¢ pani Dulskiej, rez. Tomasz Zygadto;
11) Nad Niemnem, rez. Zbigniew Kuzminski;
12) Noc listopadowa, rez. Andrzej Wajda;
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13) Noceidnie, rez. Jerzy Antczak;

14) Rewizor, rez. Jerzy Gruza;

15) Rekopis znaleziony w Saragossie, rez. Wojciech Jerzy Has;
16) Iwona, ksiezniczka Burgunda, rez. Zygmunt Hibner;

17) Sanatorium pod klepsydrq, rez. Wojciech Jerzy Has;

18) Sluby panienskie, rez. Andrzej tapicki;

19) Wizyta starszej pani, rez. Jerzy Gruza;

20) Zezowate szczescie, rez. Andrzej Munk;

21) Ziemia obiecana, rez. Andrzej Wajda.

Teksty polecane do samoksztatcenia:
) Stownik 100 tysiecy potrzebnych stéw, red. Jerzy Bralczyk;
) Jan Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto. Opowies¢ o sztuce europejskiej;
) Cztowiek Gregji, red. Jean-Pierre Vernant;
) Cztowiek renesansu, red. Eugenio Garin;
) Umberto Eco, Sztuka i piekno w Sredniowieczu;
) Karol Estreicher, Historia sztuki w zarysie;
) Formyinormy, czylipoprawna polszczyzna w praktyce, red. Katarzyna Ktosinska;
8) Johan Huizinga, Jesien sredniowiecza;
) Jacques Le Goff, Czfowiek Sredniowiecza;
)  Wiadystaw Kopalinski, Sfownik mitdw i tradycji kultury;
) Jacek Kowalski, Niezbednik Sarmaty;
) Tadeusz Lubelski, Historia kina polskiego. Twdrcy, filmy, konteksty;
) Jan Miodek, Sfownik ojczyzny polszczyzny;
) Anna Nasitowska, Literatura okresu przejsciowego 1975-1996;
) Ewelina Nurczynska-Fidelska, Barbara Parniewska, Ewa Popiel-Popiotek, Halina
Ulinska, Film w szkolnej edukacji humanistycznej;
16) Maria Ossowska, Ethos rycerski i jego odmiany;
17) Popularna encyklopedia mass mediéw, red. J. Skrzypczak;
18) Praktyczna stylistyka nie tylko dla polonistéw, red. Edyta Barikkowska i Agniesz-
ka Mikofajczuk;

19) Zbigniew Raszewski, Krétka historia teatru polskiego;

20) Teresa Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego. Przekroje;

21) Stanistaw Stabryta, Starozytna Grecja;

22) AnnaSwiderkéwna, Hellenika. Wizerunek epoki od Aleksandra do Augusta; Roz-
mowsy o Biblii;

23) Wielka encyklopedia Polski, t. 1.1 2.;

24) Wiadystaw Tatarkiewicz, Historia filozofii; Dzieje szesciu poje¢; Droga przez estetyke;

25) Mieczystaw Tomaszewski, Muzykaw dialogu ze stowem. Préby, szkice, interpretacje;

26) Lidia Winniczuk, Ludzie, zwyczaje, obyczaje starozytnej Grecji i Rzymu.
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Warunki i sposob realizacji

Podstawa programowa dla szkoty ponadpodstawowej: liceum ogdlnoksztatcagcego
i technikum przywraca chronologiczny uktad tresci, ktéry pozwala na poznawanie
utwordw literackich w naturalnym porzadku, tak jak one powstawaty, z uwzglednieniem
réoznorodnych kontekstéw, w tym kulturowych, historycznych, filozoficznych. Jedno-
czednie nalezy podkresli¢, ze nauczanie jezyka polskiego na tym etapie edukacyjnym
nie powinno sprowadzac sie jedynie do uczenia historii literatury, moze to bowiem
prowadzi¢ do encyklopedyzmu czy mnozenia faktéw. Chronologia ma stanowi¢ punkt
odniesienia, umozliwi¢ rozwijanie Swiadomosci historycznoliterackiej uczniéw, co po-
winno dokonywac sie poprzez porownywanie zjawisk literackich w czasie. Nalezy przyja¢
perspektywe wspotczesng jako punkt wyjscia do wprowadzania do tradycji.

Ksztatcenie literackie i kulturowe w liceum ogélnoksztatcagcym oraz technikum powinno
akcentowac egzystencjalne aspekty doswiadczania siebie, innych, $wiata, otwierad cie-
kawaq przestrzen myslenia i wartosciowania poprzez kontakty z wartosciowa literaturg
i innymi tekstami kultury. Powinno réwnoczeénie wprowadzac w tradycje jako straznika
pamieci zbiorowej, tacznika miedzy dawnymi i wspdtczesnymi latami — przekaznika tresci
wyréznionych z dziedzictwa kulturowego jako spotecznie wazne i donioste, zaréwno
w czasie przesztym, jak i wspotczesnym — w tradycje, ktéra stanowi istotny czynnik pro-
cesow Swiatopogladowych, wptywajacych na ksztattowanie sie tozsamosci cztowieka.
Czytanie tekstow literatury i kultury powinno nauczy¢ nie tylko dialogu z tradycja,
ale inspirowac do zadawania dzietu pytart warunkowanych osobistym i kulturowym
kontekstem, wdraza¢ do rozumienia roli symbolu i metafory majacych zwiazek z warto-
$ciami kulturowymi (duchowymi), moralnymi i wartosciami ze sfery sacrum. Zadaniem
szkoty ponadpodstawowe;j jest zatem ksztattowanie kompetencji kulturowej: wiedzy
i umiejetnosci oraz samodzielnosci w dostrzeganiu i interpretowaniu ztozonych tresci.
Ma to szczegdlne znaczenie dla refleksji mtodych ludzi zaréwno nad kulturg wspotczesna,
jak i nad kondycja cztowieka we wspotczesnym Swiecie — nad istotnymi wyzwaniami
$wiata, kultury, cywilizacji, jakim ludzko$¢ powinna stawiac czofa.

Podstawa programowa kfadzie duzy nacisk na zapoznawanie uczniéw z literaturg
wspotczesng, dlatego tez materiat literacki, poczynajac od dziet literatury starozytnej
az do literatury wojny i okupacji oraz utworéw tematycznie z nig zwigzanych, musi
zostac zrealizowany w klasach I-11l. Zajecia w klasie IV liceum ogdlnoksztatcacego oraz
IV iV technikum w catosci przeznaczone sg na czytanie utworoéw literatury po 1945 r.
oraz ksztatcenie i rozwijanie refleksji o ich zwigzkach z tradycja literacka i kulturowa.

Jedno zwaznych zadan edukacji polonistycznej na lll etapie edukacyjnym polega na konty-
nuowaniu ksztatcenia umiejetnosci sSwiadomego postugiwania sie jezykiem polskim. Kluczo-
we w tym zakresie jest rozwijanie kompetencji jezykowej jako podstawy rozumienia tekstéw,
wypowiadania sie ustnie i pisemnie w réznych formach, umiejetnego argumentowania
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swoich sgdéw i przekonan. Kompetencje jezykowe warunkowane znajomoscia gramatyki
jezyka, jego zasobu leksykalnego i stylistyki, stanowig podstawe do rozwijania kompetencji
komunikacyjnych. Swiadomo$¢ sytuacji, w ktérej odbywa sie komunikacja, $wiadomos¢
regut, ktérych wymaga komunikowanie sie z otaczajgcym swiatem — nie tylko regut grama-
tycznych, ale takze zasad kultury jezyka — to podstawowa umiejetnos¢ cztowieka zyjacego
we wspétczesnym Swiecie. Dopetnienie kompetencji komunikacyjnej stanowig znajomos¢
i stosowanie zasad ortografii i interpunkcji. Rozwijanie kompetenc;ji jezykowych i komuni-
kacyjnych ucznia warunkuje zatem ksztatcenie odbioru tekstéw oraz ich tworzenie.

Integracja ksztatcenia jezykowego i literackiego jest warunkiem koniecznym realizacji
podstawy programowej i stanowi w dydaktyce istotny element procesu edukacyjnego.
Pozwala ona nie tylko na bogacenie stownictwa ucznia, rozwéj umiejetnosci komuni-
kacyjnych, ale takze umozliwia mu rozwijanie umiejetnosci interpretowania tekstow
literackich i nieliterackich, rozwija skutecznie sSwiadomos¢ wartosci, ktre opisuje jezyk,
oraz wartosci samego jezyka, a takze pozwala na przeciwdziatanie prébom manipulacji
jezykowej oraz zwigzanej z nig przemocy, ktorej zrodtem jezyk moze sie stac. Ksztatce-
nie jezykowe stanowi zatem istotny element budowania wtasnego systemu wartosci,
ktérego podstawa sg prawda, dobro i piekno oraz szacunek dla drugiego cztowieka.

Kompetencje jezykowe i komunikacyjne wiaza sie scisle z rozwijaniem umiejetnosci
tworzenia wiasnych wypowiedzi. Sprzyja temu ksztatcenie umiejetnosci retorycznych
oraz $wiadome wykorzystywanie elementow retoryki podczas tworzenia wypowiedzi
ustnych i pisemnych, w ktérych uczen, podejmujac r6znorodne problemy i dokonujac
interpretacji réznorodnych tekstéw i zagadnien, w sposéb przemyslany potrafi argu-
mentowac wiasne zdanie. taczenie r6znych obszaréw ksztatcenia pozwala naintegralne
rozwijanie umiejetnosci uczniéw i ksztattowanie ich postaw.

Wazna role w edukacji polonistycznej powinno spetnia¢ samoksztatcenie rozumiane jako
przygotowanie do edukacji ustawicznej, czyli wychowania cztowieka charakteryzujacego sie
tworczym i dynamicznym stosunkiem do zycia i kultury. Zadaniem szkoty staje sie
przygotowanie uczniow nie tylko do samodzielnego opanowywania wiedzy, porzadko-
wania, problematyzowania jej, lecz takze do odejscia od encyklopedyzmu na rzecz ucze-
nia sie rozumiejacego, oceniania uzytecznosci i prawdziwosci przekazywanych informa-
¢ji — przekonanie, ze cztowiek powinien sie uczy¢ planowania i urzeczywistniania wtasnej
przysztosci.Wazna role w procesie samoksztatcenia petni korzystanie zzasobéw biblioteki
szkolnej, a wspotpraca nauczyciela jezyka polskiego z nauczycielem-bibliotekarzem po-
winna stuzy¢ rozwijaniu kompetencji uczniow.

Edukacja polonistyczna na lll etapie edukacyjnym przygotowuje takze mtodych ludzi
do swiadomego odbioru, krytycznej analizy i przetwarzania przekazéw i komunikatow
medialnych. Uczniowie powinni rozumie¢ znaczenie i role mediéw we wspétczesnym
Swiecie, a takze swiadomie z nich korzystac.
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Wychowanie mtodziezy na lekcjach jezyka polskiego odbywa sie poprzez reflek-
sje —w wymiarze aksjologicznym, egzystencjalnym — nad jezykiem i literaturg oraz kul-
tura. Obowiazkiem nauczyciela jest organizowanie integracji wewnatrzprzedmiotowej,
czylitaczenie ksztatcenia literackiego i kulturowego, jezykowego, tworzenia wypowiedzi
oraz samoksztatcenia.
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Komentarz do podstawy programowej przedmiotu jezyk polski

Liceum i technikum

dr Wioletta Kozak

Zatozenia ogolne

Podstawa programowa dla szkoty podstawowej oraz ponadpodstawowej ma charakter
podmiotowy, ramowy, u jej podstaw lezy antropocentryczna koncepcja edukacji, a na-
uczycielom i uczniom przyznaje sie prawo do duzej swobody w dobieraniu materiatu,
projektowaniu pracy, rozktadaniu akcentéw waznosci w obrebie proponowanej proble-
matyki i wyznaczania tempa procesu edukacyjnego. Zarysowujac problematyke w spo-
sOb ogdlny, podstawa stuzy pomoca w ogarnieciu catoksztattu kwestii wynikajacych
zwpisanej wen koncepcji edukacyjnej, ale szczeg6towo nie wskazuje ani bezwzglednie
nie nakazuje realizacji okreslonych — poza obowigzkowymi - tekstow.

Wprowadzone zmiany w podstawie programowe;j jezyka polskiego stuza przede wszyst-
kim przywrdceniu whasciwej rangi przedmiotowi, podczas realizacji ktérego uczen
pogtebia refleksje nad cztowiekiem, zyciem i kultura, ksztatci sprawnos¢ myslenia, wy-
obrazni, pamieci, rozwija empatie, uczucia wyzsze, ale takze wypracowuje sprawnosci
jezykowe, dzieki ktérym, jako nadawca i odbiorca, rozumie cudze teksty oraz w petni
$wiadomie i celowo tworzy wtasne.

Podstawa programowa w szkole ponadpodstawowej:

a) napisana jest w jezyku wymagan i formutuje oczekiwania dotyczace szkolnych
osiggniec uczniow tozsame z wymaganiami egzaminacyjnymi;
b) wyznacza trzy zakresy celdw ksztatcenia ogdlnego:

1) uporzadkowana i systematyczna wiedza jako podstawa ksztattowania
umiejetnosci, ale rozumiana funkcjonalnie, co wynika z koniecznosci roz-
wijania u ucznidw szacunku dla niej, wyrabiania pasji poznawania swiata
i zachecania do praktycznego wykorzystywania zdobytych wiadomosci;

2) umiejetnosc krytycznego myslenia, rozwijanie narzedzi intelektualne-
go rozwoju, w tym: formutowania pytan i problemow, postugiwania sie
kryteriami, uzasadniania, wyjasniania, klasyfikowania, wnioskowania,
definiowania, postugiwania sie przyktadami, umiejetnosci formutowania
samodzielnych i przemyslanych sadéw; rozwijanie struktur myslowych
umozliwiajgcych uczniom obcowanie z kulturg i jej rozumienie, tacze-
nie zdolnosci krytycznego i logicznego myslenia z umiejetnosciami
wyobrazeniowo-tworczymi;
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3) ksztaltowanie postaw, wrazliwosci spotecznej, moralnej i estetycznej
oraz rozwijanie osobistych zainteresowan ucznia;

C) za najwazniejsza umiejetnos¢ ponadprzedmiotowg uznaje myslenie rozumiane
jako ztozony proces umystowy obejmujacy wzajemne oddziatywanie na siebie
wielu operacji umystowych, takich jak: wnioskowanie, abstrahowanie, rozumowa-
nie, wyobrazanie sobie, sadzenie, rozwigzywanie problemoéw, twoérczos¢. Dzieki
temu, ze uczniowie szkoty ponadpodstawowej uczg sie rownoczes$nie roznych
przedmiotéw, mozliwe jest rozwijanie myslenia: analitycznego, syntetycznego,
logicznego, komputacyjnego, przyczynowo-skutkowego, kreatywnego, abstrak-
cyjnego; zachowanie ciggtosci ksztatcenia ogélnego stuzy doskonaleniu zaréwno
myslenia percepcyjnego, jak i myslenia pojeciowego. Synteza obu typéw mysle-
nia stanowi podstawe wszechstronnego rozwoju ucznia, podobnie jak czytanie,
komunikowanie sie w jezyku ojczystym i w jezykach obcych, kreatywne rozwia-
zywanie probleméw, sprawne postugiwanie sie nowoczesnymi technologiami
informacyjno-komunikacyjnymi;

d) zaktada, ze uczenie sie jest procesem aktywnym, a uczern ma osiaqgna¢ samo-
dzielno$¢ w zdobywaniu wiedzy, zadanie systemu edukacyjnego polega nato-
miast na przygotowaniu ucznia do dalszego ksztatcenia, wpojeniu mu szacunku
do wiedzy, wyksztatceniu umiejetnosci docierania do informacji, dokonywania ich
selekgji, syntezy oraz wartosciowania, rzetelnego korzystania ze zrodet, a takze
na wyrobieniu nawykow systematycznego uczenia sie, porzadkowania zdobytej
wiedzy i jej pogtebiania;

e) w zakresie specyfiki przedmiotu, jakim jest jezyk polski, réznicuje zrodta inspiracji
oraz sposoby uzasadniania stanowisk, co oznacza, ze wykorzystuje wiele meto-
dologii badan literackich, jezykoznawczych i kulturoznawczych, dostosowanych
do wymagan szkolnych. Mozna uzy¢ tu pojecia,eklektyzmu metodologicznego’,
gdyz zauwazamy na réznych ptaszczyznach podstawy programowej elementy
strukturalizmu (analiza), semiotyki i hermeneutyki (interpretacja), siega ona row-
niez po narzedzia dyscyplin naukowych, takich jak: genologia, tekstologia, styli-
styka, retoryka, pragmalingwistyka, antropologia, pedagogika i in.

Podstawa programowa w zasadniczy sposéb zmienia paradygmat myslenia o jezyku
polskim jako najwazniejszym przedmiocie w szkolnej edukacji. Przede wszystkim eks-
ponuje jego najistotniejsze aspekty:

a) jako czynnika kulturotwoérczego, budujacego miedzypokoleniowy kod kulturo-
wy, ksztattujgcego poczucie tozsamosci narodowej, kulturowej i indywidualnej,
zardbwno w kontekscie tradycji, jak i wspotczesnosci;

Celem szkoty, poza przekazywaniem wiedzy i ksztatceniem umiejetnosci z nig
zwigzanych, jest dziatanie formacyjne rozumiane jako rozwijanie podmiotowosci
ucznia, wychowanie do samodzielnosci, odpowiedzialnosci — w oparciu o prze-
konanie, ze dzieki obcowaniu z kulturg tworzone sg podwaliny tadu w Swiecie.
Poznawanie $wiata kultury prowadzi do poznawania siebie: ,Wiedza o tym, kim
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jestem, to w rzeczywistosci cata wigzka wiadomosci o tym, jaka zajmuje pozycje.
Moja tozsamos¢ okreslona jest przez wiezi i identyfikacje, stanowiace ramy lub
horyzont, wewnatrz ktérych moge w kazdym konkretnym przypadku prébowac
ustali¢, co jest dobre czy wartosciowe, co powinienem zrobi¢, co popieram,
a czemu sie przeciwstawiam. Innymi stowy, tylko wewnatrz tego horyzontu
potrafie zajac jakiekolwiek stanowisko™.

b) jako czynnika aksjologicznego, bowiem oprécz uczenia faktow ktadzie duzy nacisk

na dostrzeganie wartosci — obecnych w literaturze oraz innych tekstach kultury;

Cztowiek jest bytem stojgcym wobec wartosci i na realizacje tych wartosci nie-
jako,skazanym’, jesli tylko naprawde chce by¢ cztowiekiem'™. Szkolna edukacja
aksjologiczna ma za zadanie wprowadzanie cztowieka w swiat wartosci, ksztat-
towanie w nim pragnienia i potrzeby ich odkrywania, docierania do prawdy
oraz rozwijania wrazliwosci na piekno, zdolnosci odrozniania dobra od zta jako
podstawy do konstruowania wtasnego swiatopogladu, odnalezienia sie w — jak
to nazywa Maria Jedrychowska - ,pejzazu aksjologicznym?”, okreslenia w nim
swojego miejsca poprzez zdefiniowanie wiasnej tozsamosci etycznej''.

c) jako czynnika spotecznego w perspektywie zaistnienia na rynku pracy;
Zajecia jezyka polskiego ksztattujg cechy pracownika niezbedne na wspétcze-
snym rynku, zwtaszcza w Swietle zatozen gospodarki innowacyjnej. Potozono
bowiem bardzo duzy nacisk na praktyczne zastosowanie efektéw pracy z lek-
tura i wykorzystanie wiedzy o jezyku oraz umiejetnosc interpretacji tekstow
kultury poprzez:

« ksztatcenie kompetencji kulturowych (zdolnos¢ rozumienia ré6znego ro-
dzaju komunikatéw i ich interpretacji);

. rozwijanie wyobrazni (kreatywnos¢, przewidywanie), intelektu (wnio-
skowanie), inteligencji emocjonalnej i systemu wartosci (ocenianie) oraz
funkcjonalne wprowadzanie elementow retoryki i ksztatcenie umiejetno-
$ci tekstotworczych;

- ksztatcenie umiejetnosci komunikowania wynikbw w mowie i na pismie;

« ksztatcenie umiejetnosci rozpoznawania intencji uczestnikéw komunikacji;

- rozwijanie funkgji spotecznych komunikacji stuzacych budowaniu i wzmac-
nianiu tozsamosci jej uczestnikow.

Jedna z najwazniejszych zmian w podstawie programowej jest przywrdcenie wtasciwej
pozycji szkole, ktérej najwazniejszym celem jest ksztatcenie rozumiane jako [...],0g96t
zjawisk i procesow stwarzajacych warunki dla wszechstronnego rozwoju umystowego
cztowieka. Oznacza to nabywanie przez niego wiedzy, pogladéw, przekonan na temat

° Tylor Ch., (2001), Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, s. 53.

10 Strézewski W., (1992), O stawaniu sie cztowiekiem, [w:] tenze, W kregu wartosci, Krakdw: Znak, s. 38.

" Jedrychowska M., (1998), Najpierw cztowiek. Szkolna edukacja kulturalno-literacka a problem ksztatcenia
dydaktycznego polonistéw. Refleksja teleologiczna, Krakéw: Wydawnictwo Edukacyjne, s. 69.
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ludzi, ich dziet, Swiata, w ktérym zyja, mozliwosci zmieniania otaczajacej go rzeczywi-
stosci oraz samego siebie, gotowosci do podejmowania dziatan intelektualnych i prak-
tycznych, a takze dazenie do rozwijania swoich zainteresowan, zamitowan, zdolnosci
i uzdolnien”'? Tak rozumiane ksztatcenie zaktada rownoczesnosc¢ trzech proceséw:
nauczania, uczenia sie i wychowania, w trakcie ktérych uczen dazy do:

a) poznaniasamego siebieiotaczajacego go $wiata przyrody orazinnych ludzi jako jed-
nostek i zbiorowosci, faczacych ich relacji w ujeciu diachronicznym i synchronicznym;

b) tworzenia w swojej Swiadomosci systemu wiedzy i umiejetnosci bedacych pod-
stawq do porozumiewania sie oraz wspotdziatania z innymi ludzmi;

c) przygotowania sie do zmieniania siebie i dostepnej mu rzeczywistosci przez naby-
cie lub doskonalenie gotowosci do dziatan konstrukcyjnych i rekonstrukcyjnych,
zainteresowan, zamitowan, zdolnosci i uzdolnien;

d) formowania w sobie postaw tworczych w réznych sferach zycia;

e) uksztattowania osobistego stosunku do wartosci tkwigcych w cztowieku, jego
wytworach i szeroko rozumianym otoczeniu oraz budowania wtasnego systemu
wartosci, ktory stanowitby punkt odniesienia do wyrazania tego stosunku;

f) rozwiniecia potrzeb i nabycia umiejetnosci do samoksztatcenia i samodoskonale-
nia sie przez cate zycie'.

Zatozenia na ptaszczyinie celow ksztatcenia — wymagan ogolnych oraz
tresci nauczania — wymagar szczegotowych

Podstawa programowa dla szkoty ponadpodstawowej w swojej strukturze kontynuuje
zatozenia podstawy programowej dla szkoty podstawowej. Wiadomosci i umiejetnosci
opisane zostaty w nastepujacych obszarach:

l.  Ksztafcenie literackie i kulturowe.

l.  Ksztafcenie jezykowe.

lll. Tworzenie wypowiedzi.

IV. Samoksztatcenie.

Ksztatcenie literackie i kulturowe

Przede wszystkim nalezy zwrdci¢ uwage na porzadek w nazwie tego obszaru: pierw-
sze i najwazniejsze jest ksztatcenie literackie (czyli ksigzka, madros¢ czytania, czytanie
kontemplacyjne) pogtebione o spojrzenie na dzieto literackie, ktore jest wartosciowe
(termin zaproponowany przez Stefana Sawickiego), o uswiadomienie, ze tym, co w dziele
literackim przemawia do odbiorcy, co odbiorce porusza, sg wartosci. Mtodziez szkoty
ponadpodstawowej jest w takim wieku rozwojowym, ze stawia pytania i szuka od-
powiedzi na pytania dla niej najwazniejsze. Lekcje jezyka polskiego poprzez kontakt
z lekturg moga przyblizac sprawy szczegdlnie istotne, otwiera¢ przed uczniami droge
do poszukiwania prawdy, sensu zycia, sprawiedliwosci, dobra.

12 Pilch T, (2003), Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku, t. Il, Warszawa: Zak, s. 858.
3 |bidem.
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Najwazniejszym zadaniem szkolnej polonistyki jest zatem wprowadzenie uczniow
w tradycje literacka i kulturowa, ktéra ma stuzy¢ zakorzenieniu w przesztosci, wyksztat-
ceniu poczucia tozsamosci i ciggtosci kultury, zwrécenie uwagi na to, ze w réznych
epokach powstawaty dzieta wybitne, przemawiajace wprawdzie w jezyku odmiennym
od wspoétczesnego, ale niosace przestanie uniwersalne, dotyczace natury cztowieka
takze w czasach wspotczesnych, a ponadto - budzenie szacunku wobec dziedzictwa
intelektualnego przodkéw. W ten sposdb jezyk polskitaczy cele poznawcze z wychowaw-
czymi, ukierunkowanymi na ksztattowanie osobowosci uczniéw, ich rozwoj w wymiarze
aksjologicznym i etycznym.

Podstawa programowa przywraca chronologiczny uktad tresci, ktory pozwala na upo-
rzgdkowanie materiatu, poznawanie utworéw literackich w naturalnym porzadku, w ja-
kim powstawaly, z uwzglednieniem réznorodnych kontekstow, w tym kulturowych,
historycznych, filozoficznych. Ktadzie nacisk zaréwno na ksztattowanie i utrwalanie
podstawowej wiedzy o dokonaniach przesztosci, jej twércach i arcydzietach, ich miejscu
i roli we wtasnym czasie historycznym oraz w doswiadczeniach nastepnych pokolen, jak
i na ksztatcenie umiejetnosci interpretacyjnych. Zadaniem szkoty ponadpodstawowej
jest zatem ksztattowanie kompetenc;ji kulturowej: wiedzy i umiejetnosci oraz samo-
dzielnosci w dostrzeganiu i interpretowaniu ztozonych tresci. Podstawa programowa
zwraca szczeg6lng uwage na egzystencjalne doswiadczenia wspotczesnego cztowieka
jako punkt wyjscia do dialogu z tradycja, a takze na rozwijanie $wiadomosci historycz-
noliterackiej uczniéw poprzez rozumienie takich pojec jak epoka literacka, konwencja
literacka (na poziomie podstawowym) czy prad literacki (na poziomie rozszerzonym).

Podstawa programowa w wymaganiach szczegétowych w obszarze Czytanie utwordw
literackich stawia przed szkolna edukacja polonistyczna nastepujace wyzwania:
a) rozwijanie rozumienia historii literatury i dziejéw kultury jako procesu, w tym
szczegolnie:
— na poziomie podstawowym w zakresie:
« periodyzacji literatury;
« znajomosci niektérych konwendiji literackich i ich wptywu na ksztatt dzieta;
- poddawania refleksji tematyki i problematyki dziet;
« odkrywania obecnosci motywow i toposéw w dzietach oraz okreslania
ich roli w tworzeniu znaczen uniwersalnych;
— na poziomie rozszerzonym w zakresie:
+ poznawania tradycji literackiej i kulturowej i ich roli w budowaniu znaczen
uniwersalnych w dzietach;
+ znajomosci pradow literackich i artystycznych, programoéw grup i poko-
len literackich;
- wiedzy na temat konwencji literackich oraz ich przemian i ich wptywu
na ksztatt dzieta;
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+ rozpoznawania mitologizacji i demitologizacji oraz ich wptywu na inter-
pretacje znaczen w dziele;
« wskazywania archetypow i ich roli w tworzeniu znaczen uniwersalnych;
+ rozpoznawania parafrazy, parodiiitrawestacjiiich znaczenia winterpretacji;
b) doskonalenie ksztatconych w szkole podstawowej umiejetnosci analitycznych oraz
rozwijanie takich umiejetnosci analizy tekstu jak:
— na poziomie podstawowym:
+ okreslanie cech gatunkow literackich;
« wskazywanie srodkdw wyrazu artystycznego i ich funkcji w utworach;
+ okreslanie sposobow kreacji Swiata przedstawionego;
— na poziomie rozszerzonym:
+ rozpoznawanie srodkdw wyrazu artystycznego oraz parafrazy, parodii
i trawestacji jako sposobéw ksztattowania charakteru literackiego dzieta;
c) rozwijanie umiejetnosci interpretacyjnych, w tym szczegdlnie interpretowania
i warto$ciowania oraz uwzgledniania w interpretacji:
— na poziomie podstawowym:
« obecnych w dziele konwencji;
« symbolicznego i alegorycznego charakteru dzieta;
« ironii, autoironii, komizmu, tragizmu, groteski, humoru i patosu oraz ich
roli i zwigzku z problematyka dzieta;
+ roznego rodzaju kontekstow interpretacyjnych;
— na poziomie rozszerzonym:
« aluzji literackich i ich wptywu na uniwersalne znaczenia w dziele;
« wartoscipoznawczych, etycznychiestetycznychiichznaczen uniwersalnych.

Lista lektur obejmuje pozycje obowigzkowe do przeczytania dla wszystkich uczniéw
(kanon lektur) oraz lektury do wyboru przez nauczyciela. taczy zatem wykaz ksigzek
tworzacy tad aksjologiczny i stanowigcy podstawe kodu kulturowego przynaleznego
wspolnocie narodowej z odpowiedzig na potrzeby i zainteresowania uczniéw oraz ich
poszukiwania tworcze. Do listy lektur wprowadzono takze propozycje spektakli teatral-
nych i dziet filmowych uznanych za arcydzieta.

Przy doborze lektur obowigzkowych brano pod uwage:
a) reprezentatywnos¢ doswiadczen egzystencjalnych, przekazywanie wartosci, no-
$nos¢ tematyki utwordw;
b) reprezentatywnos¢ rodzajowa i gatunkowa (np. komedia, tragedia, epos, hymn);
c) reprezentatywnos¢ historycznoliteracka i kulturowa;
d) czytelnos¢ problemu, jasnosc i klarownos¢ wywodu.

Podstawa programowa podkresla koniecznos$¢ zapoznania ucznidéw z literaturg
wspotczesna, dlatego tez materiat literacki, poczynajac od dziet literatury starozytnej,
azdo literatury wojny i okupacji oraz utworéw tematycznie z nig zwigzanych, musi zosta¢
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zrealizowany w klasach I-lll. Zajecia w klasie IV liceum oraz IV i V technikum w catosci
przeznaczone sg na omawianie utworow literackich powstatych po 1945 r. oraz ksztat-
cenie i rozwijanie refleksji o ich zwigzkach z tradycja literacka i kulturowa.

Podstawa programowa dla szkoty ponadpodstawowej wskazuje takze te lektury z za-
kresu szkoty podstawowej, do ktérych nalezy sie odnies¢. W interpretacji utworéw
literackich odwotuje sie do tekstow poznanych w szkole podstawowej, w tym: trenéw
i piesni Jana Kochanowskiego, bajek Ignacego Krasickiego, Dziaddw cz. Il oraz Pana
Tadeusza Adama Mickiewicza, Zemsty Aleksandra Fredry, Balladyny Juliusza Stowackiego.
Teksty te moga stanowic¢ kontekst dla poznawanych utworéw, moga takze by¢ omawia-
ne w innym ujeciu, odpowiadajagcym mozliwosciom i potrzebom starszej mtodziezy.

Wymagania szczegétowe zawarte w obszarze Odbidr tekstdw kultury skupiaja sie
na dwdéch aspektach: umiejetnosci odczytania i wykorzystania tekstéw kultury z ré6znych
dziedzin sztuki oraz rozumienia tekstéw nieliterackich. Warto podkresli¢, ze na poziomie
rozszerzonym wymagane jest odczytanie pogladéw filozoficznych zawartych w réznych
dzietach. Oznacza to koniecznos¢ nie tylko poznawania i charakteryzowania gtéwnych
pradow filozoficznych (taka umiejetnos¢ wpisana zostata jako wymaganie na poziomie
podstawowym), ale takze czytania tekstow filozoficznych i odczytywania ich senséw.

Podstawa programowa bardzo mocno eksponuje koniecznos¢ kontekstowego czy-
tania utworow literackich i odbioru tekstow kultury, zwtaszcza w zapisach przywota-

nych ponizej.

1. Czytanie utwordw literackich

Zakres podstawowy

Zakres rozszerzony

9) rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych
tekstow oraz jej zwiqzek z programami epoki lite-
rackiej, ze zjawiskami spotecznymi, historycznymi,
egzystencjalnymii estetycznymi; poddaje jq refleksji;

11) rozumie pojecie motywu literackiego i toposu,
rozpoznaje podstawowe motywy i toposy oraz do-
strzega zywotnos¢ motywdw biblijnych i antycznych
w utworach literackich; okresla ich role w tworzeniu
znaczen uniwersalnych;

12) w interpretacji utwordw literackich odwotuje sie
do tekstéw poznanych w szkole podstawowej, w tym:
trendéw i piesni Jana Kochanowskiego, bajek Ignace-
go Krasickiego, Dziaddéw cz. Il oraz Pana Tadeusza
Adama Mickiewicza, Zemsty Aleksandra Fredry, Bal-
ladyny Juliusza Stowackiego;

13) poréwnuje utwory literackie lub ich fragmenty,
dostrzega kontynuacje i nawigzania w poréwnywa-
nych utworach, okresla cechy wspdlne i rézne;

3) rozpoznaje w utworach cechy prqddw literackich
i artystycznych oraz odczytuje ich funkcje;

4) rozréznia grupe literackq i pokolenie literackie;
rozpoznaje zatozenia programowe w utworach lite-
rackich réznych epok;

5) rozpoznaje mitologizacje i demitologizacje
w utworach literackich, rozumie ich uniwersalny
charakter oraz role w interpretacji;

12) rozumie pojecie aluzji literackiej, rozpoznaje alu-
zje w utworach i okresla ich znaczenie w interpreta-
gji utwordw;

13) rozumie i okresla zwiqzek wartosci poznawczych,
etycznych i estetycznych w utworach literackich.
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15) wykorzystuje w interpretacji utwordw literac-
kich potrzebne konteksty, szczegdlnie kontekst hi-
storycznoliteracki, historyczny, polityczny, kulturo-
wy, filozoficzny, biograficzny, mitologiczny, biblijny,
egzystencjalny;

16) rozpoznaje obecne w utworach literackich
wartosci uniwersalne i narodowe; okresla ich role
izwiqzek z problematykq utworu oraz znaczenie dla
budowania wtasnego systemu wartosci.

2. Odbicr tekstow kultury

Zakres podstawowy Zakres rozszerzony

5) charakteryzuje gtéwne prqdy filozoficzne oraz | 2) wykorzystuje teksty naukowe w interpretacji
okresla ich wptyw na kulture epoki; dzieta sztuki;

6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujgc | 3) rozpoznaje nawiqzania do tradycji biblijneji an-
kod wtasciwy w danej dziedzinie sztuki; tycznej w kulturze wspotczesnej;

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, | 4) poréwnuje teksty kultury, uwzgledniajqgc rézno-
gtéwnq mysl, sposéb prowadzenia wywodu | rodne konteksty;

oraz argumentacje. 6) odczytuje poglqdy filozoficzne zawarte w rézno-

rodnych dzietach.

Czytanie kontekstowe pozwala na budowanie swiadomosci historycznoliterackiej
uczniéw. Odbywa sie ono poprzez wydobywanie senséw i znaczen wynikajacych z lektu-
ry tekstow. Uzmystawia uniwersalno$¢ motywow, watkow i tematdw przy jednoczesnym
dostrzezeniu odmiennosci form wypowiedzi. Kontekst za kazdym razem musi by¢
uzasadniony, kierowac interpretatora ku odczytaniu intencji autora, pozwala¢ uczniom
odkrywac dzieki wnikliwej analizie gre, jaka prowadzi z nimi autor.

Ksztatcenie literackie i kulturowe powinno zatem rozwijac¢ potrzebe i umiejetnosci
lekturowe, wspomagac¢ czytanie réznego typu utworéw literackich, ksztattowac po-
trzebe kontaktu ze stowem, z tekstem wraz z jego bogactwem znaczen prowadzacych
do pogtebienia refleksji oraz skfaniajgcych do namystu i wkasnych poszukiwan. Ponadto
powinno budowad pamiec o przesztosci, stawnych tworcach iich arcydzietach, sytuujac
je w kontekscie czasow, w ktérych powstaty, oraz doswiadczen pozniejszych pokolen,
a takze ukazywac powinnosci literatury, jej role w dziejach narodu i kultury.

Ksztatcenie jezykowe

W zakresie jezyka ksztatcenie na poziomie szkoty ponadpodstawowej obejmuje zaréwno
rozwijanie umiejetnosci postugiwania sie stowem w réznych sytuacjach (w mowie i pi-
$mie), jak i przyswajanie wiedzy o naturze jezyka, jego mozliwosciach i ograniczeniach.
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Ksztatcenie jezykowe to kluczowa umiejetnos¢ wpisana do podstawy programowej
z kilku powodow:

+ jezyk jest srodkiem i narzedziem porozumiewania sie, mozna dzieki niemu
wyrazac rézne intencje i cele, wywiera¢ wptyw, skfania¢ do reakcji, oceniac
i wartosciowac, nawigzywac i podtrzymywac kontakty;

+ jezyk umozliwia dostep do dziedzictwa kulturowego utrwalonego w stowie,
w tym w literaturze, umiejetno$¢ czytania i rozumienia staje sie zatem kluczowa
umiejetnoscia zapewniajacg poznanie;

- dziekijezykowi mozna wyraza¢ mysli, zaspokajac potrzebe ekspresji, zaspokajac
potrzeby estetyczne (np. dzieki prozodii, wtasciwosciom i walorom brzmienio-
wym gtosek);

+ jezyk jest tworzywem réznorodnych tekstow, petni wiec funkcje sprawcza,
odzwierciedla rzeczywistos¢, ale takze ja kreuje.

Jezyk jest wiec z jednej strony zrédtem wiedzy o cztowieku, o sposobach myslenia,
odczuwania i poznawania $wiata, z drugiej — narzedziem myslenia cztowieka, czyli
nazywania, oceniania, wartosciowania i porozumiewania sie'.

Podstawa programowa proponuje funkcjonalne faczenie teorii i praktyki jezykowej,
akcentujac w ten sposéb zaréwno cel poznawczy — autonomiczny w ksztatceniu jezy-
kowym - jak i pragmatyczny, skoncentrowany na wykorzystaniu znajomosci systemu
jezykowego w praktyce odbioru oraz tworzeniu wypowiedzi.

Zapisy w zakresie wymagan szczegotowych w obszarze ksztatcenia jezykowego oscyluja
wokét czterech zagadnien: gramatyki jezyka polskiego, zréznicowania jezyka, komunikacji
jezykowej i kultury jezyka oraz ortografii i interpunkgcji. Taki uktad zagadnien wynika z przyje-
tego porzadku myslenia o jezyku: od teoretycznych podstaw gramatyki jezyka i jego stylistyki
(kompetencje jezykowe'?) do umiejetnosci komunikacyjnych (kompetencje komunikacyj-
ne'®). Podobnie jak to ma miejsce w przypadku ksztatcenia literackiego i kulturowego pod-
stawa programowa siega réwniez po narzedzia takich kierunkéw jezykoznawczych jak teoria
komunikacji — zaréwno w rozumieniu semiotyczno-strukturalnym, jak i pragmatycznym,
dla ktérego podstawa jest teoria aktéw mowy — oraz stylistyka, pragmalingwistyka, analiza
jezykowego obrazu $wiata na bazie teorii kognitywnych, antropologia, pedagogika i in.

% Horwath E., Teorie jezykoznawcze w szkolnej dydaktyce, [w:] Janus-Sitarz A., Nowak E., (red.), (2014),
Szkolna dydaktyka zanurzona w jezyku, Krakéw: Universitas, s. 65.

1> Koncepcja kompetencji jezykowej sformutowana zostata przez Noama Chomsky’ego i zawiera cztery
elementy: idee kreatywnosci (twérczego wykorzystania jezyka w wypowiedzi zaleznej od sytuacji
komunikacyjnej), gramatycznosci (znajomosci leksyki, zasad taczenia wyrazéw w catosci sktadniowe,
akceptabilnosci (zgodnosci budowanej wypowiedzi z rodzima norma jezykowa) oraz interioryzacji
(nieuswiadomionego uzytkowania jezyka ojczystego). W ujeciu Chomsky’ego kompetencja jezykowa
to wiedza o abstrakcyjnych regutach jezykowych, ktére wyznaczaja zaréwno odbiér, jak i tworzenie
wypowiedzi — zob. Chomsky N., (1982), Zagadhnienia teorii sktadni, Wroctaw: Ossolineum.

16 Zob. artykuty w: Janus-Sitarz A., Nowak E., (2014), Szkolna dydaktyka zanurzona w jezyku, Krakéw:
Universitas.
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Kompetencje jezykowe

Podstawa ksztatcenia jezykowego jest gramatyka, ktéra jako wiedza na temat re-
gut pozwala na $wiadome postugiwanie sie jezykiem, uczy normy jezykowej, po-
trzebna jest podczas interpretacji tekstow literackich, uczy logicznego myslenia.
JIrzeba wrecz, by byta (...) obecna, po to, aby objasnia¢ budowe tekstu oraz jezykowe
utkanie poszczegolnych aktéw mowy, by stuzy¢ poznaniu, porozumiewaniu sie, tworze-
niu i interpretacji r6éznorodnych wypowiedzi”'’. Oba aspekty jezyka, teoretyczny i prak-
tyczny, cechuje komplementarnos$¢, bowiem znajomos¢ teorii umozliwia uzytkownikom
jezyka lepsze petnienie roli nadawcy i odbiorcy w procesie komunikacji. ,Stawiajac
pytanie o charakterze poznawczym: jaki jest jezyk?, trzeba koniecznie sformutowac
nastepne, a mianowicie: Co moze jezyk oraz co z mozliwosci jezyka wynika dla osoby,
ktdra sie nim postuguje w okreslonym celu oraz w okreslonych sytuacjach?; Jakie korzy-
$ci osiagnie ona jako uczen, dziennikarz, pisarz, autor roznych wypowiedzi méwionych
i pisanych dzieki konkretyzacji tego, co jest potencjalnie wpisane w system jezykowy?"'8.

Obserwacja i analiza warstwy jezykowej odwotuja sie do wiedzy o systemie traktowane;j
funkcjonalnie, dostrzezenie bowiem zjawisk, srodkéw, sposobow jezykowych wiedzie
ku ustaleniu, ,co z tego wynika”. Méwienie o jezyku to méwienie o znaczeniach - jezyk
przestaje by¢ traktowany wylacznie jako narzedzie porozumiewania sie, przekazywania
tredci. Stuzy doswiadczaniu rzeczywistosci pokazywanej przez tekst. Namyst nad jego
jezykowa warstwa pozwala odkrywac wpisany wen obraz $wiata i podejmowac z nim
tworczy dialog'™.

Gramatyka jezyka Kategoria normatywna

polskiego - zagadnienia z zakresu fonetyki, fleksji, sktadni i stowotwodrstwa;

«  rozwijanie $wiadomosci, ze jezyk polski jest jezykiem fleksyjnym,
a jego charakter ma konsekwencje na ptaszczyznie sktadni;

- wiedza i umiejetnosci z zakresu gramatyki stanowia podstawe
do ksztafcenia kolejnych umiejetnosci uczniow.

Zréznicowanie jezyka Kategoria semantyczna

«  zasob leksykalny ucznia - dalsze bogacenie stownictwa, rozwoju
jego zasobu leksykalnego;

« rozumienie dostownei przenosne znaczen na poziomie leksykalnym
i stylistycznym wypowiedzi, okreslanie istoty ich wieloznacznosci,
synonimika leksykalna, homonimia, antonimia wyrazowa;

« odmiany stylistyczne wspotczesnej polszczyzny oraz stylizacja i jej
funkcje;

«  jezyk potoczny jako podstawa wspétczesnego jezyka polskiego.

7 Kowalikowa J., (2016), Edukacja jezykowa dla rozwijania uczniowskich kompetencji jako operacyjnych
oraz perspektywicznych celdw ksztatcenia. Ksztatcenie jezykowe a jezyk polski jako przedmiot nauczania,
[w:] E. Jaskotowa, D. Krzyzyk, B. Niesporek-Szamburska, M. Wéjcik-Dudek (red.), Edukacja polonistyczna
jako zobowiqgzanie. Powszechnos¢ i elitarnos¢ polonistyki, Katowice: Wyd. us, t. 1., s.316.

'8 Kowalikowa J., Edukacja jezykowa, op. cit., s. 317.

% |bidem.
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Kompetencje komunikacyjne

Kompetencja komunikacyjna jest to zdolnos¢ wyrazania i interpretowania poje¢, mysli,
uczu¢, faktéw i opinii w mowie i piSmie (rozumienie ze stuchu, méwienie, czytanie i pi-
sanie) oraz jezykowej interakcji w odpowiedniej i kreatywnej formie w petnym zakresie
kontekstow spotecznych i kulturowych — w edukacji i szkoleniu, pracy, domu i czasie wol-
nym. Powstaje ona jako wynik opanowania jezyka ojczystego, nieodtgcznie zwigzanego
zrozwojem indywidualnych zdolnosci poznawczych umozliwiajacych interpretacje Swia-
ta i relacje zinnymi ludzmi. Porozumiewanie sie w jezyku ojczystym wymaga od osoby
znajomosci stownictwa, gramatyki funkcjonalneji funkgji jezyka. Umiejetnos¢ komunika-
¢ji obejmuje wiedze na temat gtéwnych typdéw interakcji stownej, znajomos¢ pewnego
zakresu tekstow literackich i innych, cech rozmaitych stylow i rejestréw jezyka oraz
Swiadomos¢ zmiennosci jezyka i sposobow porozumiewania sie w réznych kontekstach.

Cztowiek powinien posiada¢ umiejetnos¢ porozumiewania sie w mowie i pismie w roz-
nych sytuacjach komunikacyjnych, a takze obserwowania swojego sposobu porozu-
miewania sie i przystosowywania go do wymogoéw sytuacji. Kompetencja ta obejmuje
rowniez umiejetnosci rozrézniania i wykorzystywania réznych typow tekstéw, poszuki-
wania, gromadzenia i przetwarzania informacji, wykorzystywania pomocy oraz formuto-
wania i wyrazania wlasnych argumentéw w mowie i w pismie w przekonujacy sposdéb,
odpowiednio do kontekstu. Pozytywna postawa w stosunku do porozumiewania sie
w ojczystym jezyku obejmuje sktonnos¢ do krytycznego i konstruktywnego dialogu,
wrazliwos¢ na walory estetyczne oraz chec ich urzeczywistniania, a takze zaintereso-
wanie kontaktami zinnymi ludZzmi. Wigze sie to ze Swiadomoscig oddziatywania jezyka
na innych ludzi oraz potrzeba rozumienia i uzywania jezyka w sposéb pozytywny i od-
powiedzialny spotecznie?®.

Komunikacja jezykowa ksztattowanie zachowan jezykowych w grupie spotecznej, w roz-
i kultura jezyka nych sytuacjach komunikacyjnych;

«  ksztatcenie i rozwijanie kolejnych kompetencji ucznia zapisanych
zaréwno w obszarze ksztatcenia literackiego i kulturowego, jak
i w obszarze tworzenia wypowiedzi.

Ortografia i interpunkcja

znajomos¢ regut ortograficznych i interpunkcyjnych jako zasad
pozwalajacych unikac zaburzert komunikacyjnych;

«  ksztattowanie sprawnosci ortograficzno-praktycznej, czyli umiejet-
nosci poprawnego pisania, popartej znajomoscia odpowiednich
regut ortograficznych;

«  kryterium fonetyczne i morfologiczne, majace najszersze zastoso-
wanie w praktyce szkolnej, powinny zosta¢ wprowadzone przed
regutami motywowanymi zasada historyczna, ktérej znajomosc
jest potrzebna dopiero wéwczas, gdy w wyniku analizy morfo-
logicznej nie znajdziemy uzasadnienia pisowni poszczegdlnych
wyrazow; reguty oparte na zasadzie konwencjonalnej powinny
by¢ uwzgledniane na samym korncu, gdy nie mozemy sie odwotac
do wprowadzonych wczesniej zasad.

2 Kozak W., O kompetencjach polonisty w szkole podstawowej Swietle zmian programowych, ,Trendy” 1/2017.

43



KOMENTARZ DO PODSTAWY PROGRAMOWEJ PRZEDMIOTU JEZYK POLSKI

Ksztatcenie jezykowe nalekcjach jezyka polskiego oparte jest na nastepujacych zatozeniach:
1. Przetamanie tradycji nauczania gramatyki wytacznie w celu wpojenia wiedzy
teoretycznej — odejscie od praktyki traktowania wiedzy o jezyku i ksztatcenia
umiejetnosci jezykowych jako,wiedzy osobnej”. Kompetencje jezykowe ucznia
stuzg doskonaleniu jego kompetencji komunikacyjnych w zakresie rozumienia

tekstéw, porozumiewania sig, tworzenia wypowiedzi.

2. Tworzenie programéw nauczania oraz dobdr metod i technik pracy, czynigcych
jezyk — rozumiany jako podstawowe narzedzie poznania — punktem wyjscia
do dziatan poznawczych.

3. Poszukiwanie formuty organizacji dziatan dydaktycznych stuzacej funkcjonalne-
mu ksztatceniu jezykowemu, ktére ma sie sta¢ punktem wyjscia do rozumienia
tekstow, a wreszcie — do rozumienia Swiata.

Tworzenie wypowiedzi

Oprécz kompetengji kulturowej, jezykowej i komunikacyjnej na lekcjach jezyka polskiego
uczniowie powinni naby¢ takze kompetencji tekstowej. U jej podstaw, zgodnie z zapisami
podstawy programowej, lezg nastepujace umiejetnosci: méwienie, stuchanie, pisanie.

Istotg kompetencji tekstowej sg umiejetnosci retoryczne, dlatego podstawa programowa
w sposob systemowy i celowy wprowadza elementy retoryki rozumianej nie tylko jako
sztuka przekonywania i dyskutowania - synteza stowa pisanego i gtoszonego, obrazu
i ruchu, dzwieku i barwy itp. — dzieki ktérej mozna przygotowac uczniéw do swiado-
mego odbioru wspétczesnego swiata medialnego (tradycja oratorsko-komunikacyjna),
ale takze jako narzedzie, technika przygotowywania tekstéw (tradycja retoryczno-
-kompozycyjna). Czym zatem jest retoryka? Retoryka to sztuka oraz nauka panowania
nad myslg zamknieta w stowach. ,Juz od czaséw antycznych, kiedy retoryka powstata,
uwazana byta jednoczesnie za wiedze (nauke teoretyczna) oraz umiejetnos¢ (praktyczna
sprawnos$¢) dobrego moéwienia (pojecie to nalezy rozumiec jak najszerzej, takze jako
umiejetnosc dobrego pisania, ale i jako czynnosci o okreslonych walorach moralnych).
Taki tez byt i jest cel retoryki. Jesli chcemy napisa¢ wypracowanie na dowolny temat,
zachecic¢ kolezanki i kolegéw, zeby p6js¢ do kina, albo przekonac rodzicéw lub przeto-
zonych, ze uczymy sie czy pracujemy znakomicie [...], musimy postuzy¢ sie narzedziami
retoryki” (Tadeusz Kotarbinski).

Znajomos¢ zasad retoryki pozwala logicznie konstruowac zdania, Swiadomie uzywac
srodkow jezykowych, umiejetnie argumentowa¢, prawidtowo wymawia¢, intonowad
i akcentowac frazy jezykowe, czy wreszcie wtasciwie komponowac swoja wypowiedz.
Uczenie retoryki to przysposabianie do wypowiedzi sytuacyjnej, kontekstowej, to takze
tworzenie takiej wypowiedzi, ktéra ma dotrze¢ do umystu odbiorcy zgodnie z intencja
nadawcy. Retoryka jest obecna w kazdym przypadku uzytkowego i celowego uzycia
jezykai stanowi jedno z podstawowych narzedzi komunikacyjnych, bowiem jest nauka
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tworzaca ,prawidtowe reguty myslenia“*', umozliwia porzagdkowanie mysliiich sprawne
przekazywanie innym. Narzedzia retoryczne staty sie niezastapione w sytuacjach, w kto-
rych czesto trzeba przekonywac do swoich racji i okazuje sie, ze sposéb ujecia tematu,
uzyta argumentacja i sposéb moéwienia decydujg o sukcesie.

Retoryka, poza tym ze jest sztukg o wysokim stopniu uzytecznosci spotecznej, niesie
ze sobg elementy psychologiczne lub antropologiczne, bowiem ksztatci u ludzi umie-
jetnos¢ wyrazania siebie, swoich przekonan, pogladoéw, zjednywania ludzi do idei®.
Nauczanie elementéw retoryki na lekcjach jezyka polskiego powinno by¢ osadzone
na dwoch filarach. Z jednej strony trzeba siega¢ do tradycji oratorsko-komunikacyjnej
nauczania retoryki (nastawionej na sztuke rozmowy oraz dialog obejmujacy nauke
stuchania, zadawania pytan, rzeczowego formutowania i odpierania argumentow itp.),
z drugiej zas do tradycji retoryczno-kompozycyjnej (nauczania poprawnego w sensie
gramatycznym, logicznego w sensie organizacji mysli i odpowiedniego w sensie for-
malnym i stylistycznym wyrazania sie)®.

W efekcie takiego ksztatcenia na lekcjach jezyka polskiego uczen powinien:

1) miec¢ sSwiadomosc tego, jak rzeczywistos$¢ ukazywana jest w jezyku i jak jezyk
oraz rézne formy przekazu wptywaja na sposob postrzegania rzeczywistosci
(w tym istotne jest zwlaszcza uczenie umiejetnosci dobierania stéw, ktére
pozwalaja adekwatnie wyrazad przezycia);

2) znactechniki komponowania tekstéw (rozumianych jako swiadomie uporzad-
kowany zbior znakéw) petnigce konkretne funkcje i prowadzace do okreslo-
nego celu, w tym uwzgledniac:

a) warunki, jakie musi spetnia¢ wypowiedz jezykowa, aby mogta zostac
uznana za tekst;

b) morfologie tekstu, a wiec jego charakter bedacy wynikiem doboru
i organizacji tworzywa jezykowego usytuowanego na réznych ptasz-
czyznach systemu i w réznych obszarach, ze szczegélnym uwzgled-
nieniem stownictwa i skfadni;

c) sposoby ich sSwiadomego wykorzystania w budowaniu podstawowych
struktur jezykowo-informacyjnych, takich jak przedstawianie obrazéw,
relacjonowanie zdarzen;

d) kompozycje wypowiedzi;

e) forme gatunkowaq oraz jej wyktadniki;

f) funkcje tekstu® itp.

2 Lichanski J. Z.,(2000), Retoryka od renesansu do wspdiczesnosci - tradycja i innowacja, Warszawa: DiG, s. 7.
2 Zob. Budzynska-Daca A., (2011), Retoryka i edukacja, ,Res Rhetorica” 1/2015; Sobczak B., Zgétkowa H.
(red.) (2011), Dydaktyka retoryki, Poznan: Wydawnictwo Poznariskie..

3 Ornatowski C., (2003), Nauczanie retoryki w USA: orientacje, zatoZenia, praktyka, [w:] J.Z. Lichanski (red.),
Uwies¢ stowem, czyli retoryka stosowana, Warszawa: DiG, s. 14-15.

2 J. Kowalikowa, Edukacja jezykowa, op. cit.
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3) umiec korzystac ze strategii oraz technik perswazyjnych i argumentacyjnych,
a wiec zna¢ mechanizmy perswazji i manipulacji, a takze sposoby oddziaty-
wania na ludzi.

Nauczyciel, wprowadzajac na lekcjach ¢wiczenia z zakresu retoryki, powinien:

a) miec¢ swiadomos¢ powigzan sztuki stowa z logikg oraz wprowadzac elementy
logiki do procesu dydaktycznego;

b) dobierac takie fragmenty tekstéw literackich, na bazie ktérych mozna ¢wiczy¢
logiczne myslenie oraz wnikliwe badanie argumentéw;

c) wykorzystywac debaty retoryczne jako metode pracy na lekcjach;

d) uczydrzetelnej analizy, zmierzajacej,w gtab” tekstu, a nie podazajacej,obok”
niego;

e) znacirozumiec zatozenia podstawy programowej w tym zakresie.

W sztuce mowienia i pisania istotne jest pogodzenie wartosci jezyka jako zespotu norm
pozwalajacych przestrzega¢ poprawnosci i etykiety oraz jego wartosci polegajacej
na zdolnosci do rozwoju w toku kreatywnej praktyki uzycia.

Podstawa programowa jezyka polskiego przypomina, ze sztuka dobrego méwienia (ars
bene dicendi) opiera sie na sztuce dobrego (poprawnego) myslenia (ars bene cogitandi).
W tworzeniu wypowiedzi wtasnych, zwtaszcza pisemnych, nalezy uczy¢ praktycznego
wykorzystywania kolejnosci dziatan okreslanych przez trzy pierwsze dziaty retoryki
(inventio — dispositio — elocutio). W praktyce oznacza to kolejne czynnosci polegajace na:
gromadzeniu materiatu, tworzeniu konspektu, pisaniu badz wygtaszaniu tekstu zgodnie
z wczesdniej przygotowanym planem.

Samoksztatcenie

Wazna role w edukacji polonistycznej powinno petni¢ samoksztatcenie rozumiane jako
przygotowanie do edukacji ustawicznej, permanentnej, czyli do wychowania cztowieka
charakteryzujacego sie twdrczym i dynamicznym stosunkiem do zycia i kultury. Zadaniem
szkoly staje sie przygotowanie uczniéw nie tylko do samodzielnego zdobywania wiedzy,
porzadkowania, problematyzowania jej, lecz takze do odejscia od encyklopedyzmu na rzecz
uczenia sie rozumiejgcego, oceniania uzytecznosci i prawdziwosci przekazywanych infor-
macji. Do przekonania, ze cztowiek powinien sie uczy¢ planowania i urzeczywistniania
wilasnej przysztosci. Samoksztatcenie nalezy wiec do obszaru dziatar autokreacyjnych
cztowieka i jest zwigzane z ksztattowaniem sprawnosci intelektualnej, rozwijaniem zain-
teresowan, pobudzaniem motywacji wewnetrznej do dalszego rozwoju i doskonalenia.
,O samoksztatceniu mozemy moéwic zarowno wtedy, gdy dana osoba samodzielnie uczy sie
czegos, jak i wtedy, gdy w ramach nauki szkolnej czy uniwersyteckiej sSwiadomie stara sie
poszerzac swojg wiedze i wykracza¢ poza podany schemat czy program”.

% Pawlak J., (2009), Autokreacja. Psychologiczna analiza zjawiska i jego znaczenie dla rozwoju cztowieka,
Krakéw: Wydawnictwo WAM, s. 105.
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Podejmowanie samodzielnej aktywnosci poznawczej — a wiec czynnosci zwigzanych
z poszukiwaniem, gromadzeniem, przetwarzaniem oraz wytwarzaniem wiedzy - jest
bezposrednio zwigzane z zakresem i stopniem jego potrzeb poznawczych. To wazna
kategoria potrzeb psychicznych, ktérg Abraham Maslow zaliczyt do tzw. potrzeb wzrostu,
Co 0znacza, ze kazdorazowe zaspokojenie tych potrzeb otwiera horyzonty dalszych inte-
lektualnych poszukiwan. Wedtug Abrahama Maslowa?, do potrzeb poznawczych naleza
potrzeba czystej wiedzy (ciekawos¢) i potrzeba rozumienia — wyjasniania filozoficznego,
teologicznego lub przez konstrukcje swiata wartosci. Tak rozumiane potrzeby poznawcze
cztowieka - nalezycie ksztattowane i wcigz rozwijane, kreowane - jawig sie jako wyraz
efektywnosci procesu ksztatcenia oraz jako warunek konieczny zaistnienia procesu sa-
moksztatcenia. Potrzeby te s bowiem wtasciwosciami psychicznymi pobudzajacymi,
ukierunkowujacymi i organizujacymi wysitek intelektualny dorastajagcego cztowieka.

Samoksztatcenie jest zespotem celowych wysitkéw i czynnos$ci majacych doprowadzi¢
do uzyskania wkasnym wysitkiem zmian w osobowosci ksztatcacego sie. Uczen podejmu-
jacy samoksztatcenie staje sie aktywnga i samodzielnie zdobywajaca wiedze jednostka,
natomiast nauczyciel pozostaje instruktorem, opiekunem i doradcg, przyjmujac role
kierownika samoksztatcenia, a nie wytacznego nosiciela i dawcy wiedzy?.

Zdaniem Czestawa Maziarza®® wdrazanie do samoksztatcenia nalezy traktowac jako
proces narastajacy stopniowo, w ktbrym mozna wyrézni¢ przynajmniej trzy stopnie:
a) elementarny - polegajacy na opanowaniu technicznych umiejetnosci pra-
cy samoksztatceniowej;
b) wyzszy — oznaczajacy rozwiniecie pewnych sprawnosci intelektualnych;
C) najwyzszy - rbwnoznaczny z ,wtajemniczeniem” w metody pracy naukowej
i wyrobieniem postawy , refleksyjno-badawczej".

Maziarz proponuje, aby do samoksztatcenia wdraza¢ uczniow w sposéb posredni i bez-
posredni. Posredni nawigzuje do takiej koncepcji procesu nauczania, w mysl ktorej sam
uczen jest podmiotem poznajacym $wiat poprzez aktywna prace umystowg oparta
na samodzielnym mysleniu, dziataniu i gtebokim przezywaniu, nauczyciel zas bierze
na siebie role organizatora i kierownika tego procesu. We wdrazaniu bezposrednim
istotne jest stopniowe opanowywanie przez ucznidw technik pracy umystowej w celu
uzyskania wprawy w zakresie:

— racjonalnego korzystania ze zrodet wiedzy;

— operowania skutecznymi metodami pracy umystowej;

— zapoznania sie z propedeutyka metod pracy umystowe;j.

% Maslow A., (1990), Motywacja i osobowos¢, Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX, s. 34.
27 pétturzycki J., (2002), Dydaktyka dla nauczycieli, Ptock: Wydawnictwo Naukowe ,Novum’, s. 215.
% Maziarz C., (1966), Proces samoksztatcenia, Warszawa: Wydawnictwo PZWS.
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KOMENTARZ DO PODSTAWY PROGRAMOWEJ PRZEDMIOTU JEZYK POLSKI

Whioski i rekomendacje dla nauczycieli

Poniewaz do podstawy programowej wpisano koniecznos¢ integrowania ksztatcenia
jezykowego z literackim i tekstotwdrczym, warto na lekcjach jezyka polskiego®:

a) taczy¢ odwotywanie sie do wiedzy o jezyku z rozwijaniem umiejetnosci wta-
dania nim wprawnie i poprawnie (rezultatem ma by¢ tworzenie przez uczniow
udanych wypowiedzi, cechujacych sie atrybutami tekstowosci, takimi jak:
charakter zamknietej, wyodrebnionej catosci; koherencja - czyli spojnos¢
w obrebie ptaszczyzny tresci; kohezja - czyli spéjnosé w obrebie ptaszczyzny
wyrazania; odniesienie do wyraznego kontekstu);

b) sprzyjac aktywizacji ucznidow poprzez zainteresowanie ich jezykiem jako takim,
mozliwosciami postugiwania sie nim dla osiggania réznych celéw, efektami
jego uzycia, z uwzglednieniem aspektow poznawczego, pragmatycznego
i aksjologicznego w czytaniu, méwieniu, stuchaniu oraz pisaniu;

¢) wykorzystywac wszystkie mozliwosci wigzania problematyki jezykowej z lite-
racka, aby uczniowie zrozumieli sposéb istnienia utworu literackiego w jezyku;

d) ukierunkowa¢ ucznidw na zrozumienie istoty komunikacji literackiej,
by potrafili Swiadomie w niej uczestniczy¢ jako odbiorcy swoistych komuni-
katow artystycznych;

e) zadbacpoprzez dobdradekwatnych zadan i ¢wiczen o to, aby rozwijane kom-
petencje jezykowe i komunikacyjne skutkowaty nabywaniem przez uczniow
ztozonej i wielowymiarowej kompetencji tekstowej.

Podstawa programowa jest dokumentem strategicznym, o charakterze ramowym - do-
petnienie jej szczegétowymi treSciami nauczania, dobo6r form, metod i srodkéw dy-
daktycznych nalezy do autonomicznej decyzji kazdego nauczyciela, ktéry realizuje
program nauczania dopuszczony do uzytku w danej szkole przez jej dyrektora. Dopiero
program nauczania pozwala na uwzglednienie szeregu zmiennych, determinujacych
poziom ksztatcenia w zaleznosci od m.in. sytuacji dydaktycznej, wychowawczej czy
$rodowiskowej, potrzeb ucznia, a takze osobowosci i preferencji nauczyciela. Zaden
z zapis6w podstawy programowej nie narzuca, w jaki sposdb tresci nauczania maja by¢
realizowane, ani jakie metody nauczyciel moze, a ktérych nie wolno mu wykorzystywac.
Nauczyciel, tworzac program nauczania dla swojej klasy, musi przetozy¢ wymagania
0golnei szczeg6towe na konkretne sytuacje dydaktyczne. Ponadto nalezy pamietac, ze
spis lektur nie jest centralnym punktem w podstawie programowej, cho¢ gwarantuje
obecnos¢ kanonu w kulturze.

2 Kowalikowa J., Edukacja jezykowa, op. cit., s. 322.
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Wskazowki metodyczne

dr Wioletta Kozak, dr Renata Bryzek

Miedzy rozprawka a esejem... Szkic krytyczny na lekcjach jezyka polskiego w szkole
ponadpodstawowej

Elementy retoryki i szkolne gatunki wypowiedzi argumentacyjnych w podstawie
programowej

W Preambule podstawy programowej ksztatcenia ogdlnego dla szkoty podstawowej
z 2017 roku juz na wstepie wyraznie wskazano ,rozwijanie umiejetnosci krytycznego
i logicznego myslenia, rozumowania, argumentowania i wnioskowania™ jako jeden
z gtéwnych celéw ksztatcenia ogdlnego. Zapis ten zostat rozwiniety i uszczegétowiony
w tresciach ksztatcenia polonistycznego, ktérego cele obejmuja rozwijanie swiado-
mosci sprawczego charakteru dziatan jezykowych oraz doskonalenie umiejetnosci
porozumiewania sie w réznych sytuacjach oficjalnych i nieoficjalnych. Aby osiggnac
te cele, w obszarze Tworzenie wypowiedzi wprowadzono zapisy zobowigzujace do do-
skonalenia w klasach IV-VI szkoty podstawowej umiejetnosci rozpoznawania intencji
rozmdwcy i wyrazania intencji wtasnych oraz omawiania podstawowych zasad retoryki,
w tym szczegdlnie argumentowania. W tresciach ksztatcenia jezykowego i tworzenia
wypowiedzi usystematyzowano i uporzagdkowano nauczanie podstaw retoryki, kon-
centrujac sie na stopniowym i systemowym wtaczaniu jej elementéw juz od IV klasy
szkoty podstawowej. Teoretyczne podstawy majg umozliwi¢ doskonalenie umiejetnosci
prowadzenia rozmowy na zadany temat, rozréznianie argumentéw merytorycznych,
logicznych i emocjonalnych oraz tworzenie logicznych, semantycznie petnych, spéjnych,
uporzadkowanych wypowiedzi ustnych i pisemnych.

Zgodnie z zatozeniami podstawy programowej uczen kornczacy osmioklasowaq szkote
podstawowg powinien operowac umiejetnosciami retorycznymi, takimi jak:
1) funkcjonalne wykorzystanie srodkéw retorycznych ze Swiadomoscia ich od-
dziatywania na odbiorce;
2) gromadzeniei porzadkowanie materiatu rzeczowego oraz redagowanie planu
kompozycyjnego wiasnej wypowiedzi;
3) tworzenie wypowiedzi w okreslonej formie gatunkowej, o urozmaiconej,
przemyslanej kompozycji;

30 Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 14 lutego 2017 r. w sprawie podstawy programowej
wychowania przedszkolnego oraz podstawy programowej ksztatcenia ogélnego dla szkoty podstawowej,
w tym dla uczniéw z niepetnosprawnosciq intelektualnq w stopniu umiarkowanym lub znacznym, ksztatce-
nia ogdlnego dla branzowej szkoty | stopnia, ksztatcenia ogdinego dla szkoty specjalnej przysposabiajqcej
do pracy oraz ksztatcenia ogélnego dla szkoty policealnej (Dz.U.z 2017 r., poz. 356).
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4) wykorzystanie znajomosci zasad formutowania tezy i hipotezy oraz argumen-
tow podczas tworzenia rozprawki oraz innych tekstow argumentacyjnych;

5) odréznianie przyktadu od argumentu;

6) przeprowadzanie wnioskowania jako elementu wywodu argumentacyjnego;
7) prowadzenie dyskusji, rzeczowe uzasadnianie wtasnego zdania;

8) rozréznianie Srodkéw perswazji i manipulacji w tekstach reklamowych;

9) rozpoznawanie manipulacji jezykowej i przeciwstawianie jej zasad etyki stowa.

Sfunkcjonalizowana wiedza na temat wyrdznikéw tekstu argumentacyjnego ma umozli-
wic przygotowanie ucznia do redagowania wypowiedzi pisemnych (tekstu o charakterze
argumentacyjnym, rozprawki) i wygtaszania tekstéw retorycznych (np. przeméwienia,
zabierania gtosu w dyskusji) — stosownie do celu, sytuacji, kontekstu i adresata. Aby
absolwent osmioklasowej szkoty podstawowej potrafit zbudowa¢ logiczny wywéd
argumentacyjny, nalezy stopniowo, systematycznie, w sposéb przemyslany dosko-
nali¢ i rozwija¢ umiejetnosc rzeczowego prezentowania wtasnej opinii i logicznego
jej uzasadnienia z wykorzystaniem uczciwych zabiegéw perswazyjnych. Stuzy¢ temu
powinno: ,Systemowe wprowadzenie elementéw retoryki w rozumieniu oratorsko-
-komunikacyjnym (nastawionym na sztuke rozmowy oraz dialog obejmujacy nauke
stuchania, zadawania pytan, rzeczowego formutowania i odpierania argumentéw itp.)
oraz retoryczno-kompozycyjnym (polegajacym na nauczaniu wyrazania i interpretowa-
nia komunikatow w mowie i na pismie w sposéb zrozumiaty dla odbiorcy, uporzadko-
wany pod wzgledem logicznym i kompozycyjnym, rzeczowy oraz poprawny jezykowo
w petnym zakresie kontekstow spotecznych i kulturowych)”'.

Podstawowe cele ksztatcenia jezykowego w zreformowanej szkole ponadpodstawowej
to: pogtebianie funkcjonalnej wiedzy z zakresu nauki o jezyku; wzbogacanie umiejet-
nosci komunikacyjnych oraz stosownego wykorzystania jezyka w réznych sytuacjach
komunikacyjnych; funkcjonalne wykorzystywanie wiedzy o jezyku podczas odczyty-
wania senséw zawartych w strukturze gtebokiej tekstow literackich i nieliterackich;
$wiadome wykorzystanie dziatan jezykowych w formowaniu odpowiedzialnosci za wiasne
zachowania jezykowe; uwrazliwianie na pieckno mowy ojczystej, wspomaganie rozwoju
kultury jezykowej, doskonalenie umiejetnosci postugiwania sie poprawna polszczyzna.

W podstawie programowej ksztatcenia ogélnego dla liceum ogdlnoksztatcacego, techni-
kum oraz branzowej szkoty Il stopnia*? potozono nacisk na rozwijanie zdobytych na po-
przednim etapie edukacji wiedzy i umiejetnosci retorycznych, ktére zostang w sposob
funkcjonalny wykorzystane podczas tworzenia logicznych wypowiedzi, ksztattowania

31 KozakW., (2017), Komentarz do podstawy programowej przedmiotu jezyk polski na ll etapie edukacyjnym,
[w:] Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego z komentarzem. Szkota podstawowa, jezyk polski, Warsza-
wa: Osrodek Rozwoju Edukacji, s. 32.

32 Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej z 30 stycznia 2018r. w sprawie podstawy programowej ksztatcenia
ogdlnego dla liceum ogdlnoksztatcqcego, technikum oraz branzowej szkoty Il stopnia (Dz.U.z 2018 r., poz. 467).
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umiejetnosci polemicznych i rozpoznawania préb manipulacji oraz skutecznego prze-
ciwstawiania sie jej.

Cele ksztatcenia w zakresie tworzenia wypowiedzi zorientowane zostaty na:

doskonalenie umiejetnosci wyrazania wtasnych sadéw, argumentacji i udziatu
w dyskusji;

wykorzystanie kompetencji jezykowych i komunikacyjnych w wypowiedziach
ustnych i pisemnych;

ksztatcenie umiejetnosci formutowania i uzasadniania sadéw na temat dziet lite-
rackich oraz innych tekstow kultury;

doskonalenie umiejetnosci retorycznych, w szczegélnosci zasad tworzenia wypo-
wiedzi spojnych, logicznych oraz stosowania kompozycji odpowiedniej dla danej
formy gatunkowej;

rozwijanie umiejetnosci tworzenia tekstéw o wyzszym stopniu ztozonosci.

Uczen konczacy szkote ponadpodstawowg powinien wykazywac sie ztozonymi umiejet-

nosciami w zakresie retoryki, obejmujacymi zaréwno analize tekstu cudzego (dekompo-
zycje wywodu retorycznego, okreslanie funkgji sSrodkéw retorycznych), jak i tworzenie
witasnego (z wykorzystaniem wiedzy o budowie, jezyku, stylu wypowiedzi retorycznej).
W szczegotowych zapisach w obszarze lll. Tworzenie wypowiedzi wskazano podstawowe
umiejetnosci, ktore temu stuza:

1)

2)

formutowanie tez i argumentéw w wypowiedzi ustnej i pisemnej przy uzyciu
odpowiednich konstrukgji sktadniowych;

wskazywanie i rozréznianie celdéw perswazyjnych w wypowiedzi literackiej
i nieliterackiej;

rozumienie i stosowanie w tekstach retorycznych zasad kompozycyjnych (np.
teza, argumenty, apel, pointa);

wyjasnianie, w jaki sposéb uzyte srodki retoryczne (np. pytania retoryczne,
wyliczenia, wykrzyknienia, paralelizmy, powtérzenia, apostrofy, przerzutnie,
inwersje) oddziatuja na odbiorce;

rozréznianie typow argumentow, w tym argumentow pozamerytorycznych
(np. odwotujacych sie do litosci, niewiedzy, grozby, autorytetu, argumenty
ad personam);

rozumienie, na czym polega logika i konsekwencja toku rozumowania w wy-
powiedziach argumentacyjnych oraz stosowanie ich we wtasnych tekstach;
odrdznianie dyskusji od sporu i ktétni;

rozrdznianie pragmatycznego i etycznego wymiaru obietnic sktadanych w tek-
stach reklamy;

rozpoznawanie elementéw erystyki w dyskusji oraz ocenianie ich pod wzgle-
dem etycznym;

rozumienie zjawiska nowomowy; okreslanie jego cech i funkcji w tekscie.

51



WSKAZOWKI METODYCZNE

Funkcjonalna wiedza z zakresu retoryki powinna zosta¢ przetozona na umiejetnosci
tekstotworcze ucznia obejmujace:
1) formutowanie zgodnie z normami pytan, odpowiedzi, ocen;

2) redagowanie informacji, uzasadnien, komentarzy, zabieranie gtosu w dyskusji;
3) tworzenie form uzytkowych, takich jak: protokét, opinia, zazalenie;

4) stosowanie zwrotow adresatywnych i etykiety jezykowej;

5) tworzenie spéjnych wypowiedzi w nastepujacych formach gatunkowych: wy-

powiedz o charakterze argumentacyjnym, referat, szkic interpretacyjny, szkic
krytyczny, definicja, hasto encyklopedyczne, notatka syntetyzujaca;

6) odrdznianie streszczenia od parafrazy; funkcjonalne ich zastosowanie w za-
leznosci od celu wypowiedzi;

7) tworzenie planu kompozycyjnego i dekompozycyjnego tekstow o charakterze
argumentacyjnym;

8) stosowanie retorycznych zasad kompozycyjnych podczas tworzenia
wiasnego tekstu;

9) wygtaszanie mowy z uwzglednieniem srodkéw pozajezykowych.

Poréwnanie przytoczonych powyzej zapisow podstawy programowej, dotyczacych
wiedzy z zakresu retoryki oraz umiejetnosci analizowania i budowania wypowiedzi
retorycznych, obrazuje zaplanowany i przemyslany proces ksztattowania uczniowskiej
kompetencji tekstotworczej w zakresie budowania wypowiedzi argumentacyjnych
w szkole podstawowej i ponadpodstawowej. Aby uczen odnidst sukces na tym polu,
niezbedne s systematyczne dziatania nauczycieli zarbwno w szkole podstawowej,
jak i ponadpodstawowej. Umiejetnos¢ tworzenia wypowiedzi pisemnych o wysokim
stopniu organizacji z wykorzystaniem stosownych do sytuacji komunikacyjnej srodkéw
jezykowych - retorycznych mozna doskonali¢ w szkole ponadpodstawowej tylko wéw-
czas, gdy na wczesniejszym etapie edukacyjnym uczen zostanie wyposazony w pod-
stawowa wiedze i umiejetnosci z tego zakresu. Nauczyciele szkoty ponadpodstawowej
powinni za$ mie¢ szczegétowa wiedze na temat treéci z obszaru ksztatcenia jezykowego
i tworzenia wypowiedzi nauczanych na poprzedzajacym etapie edukacyjnym.

Wypowiedz argumentacyjna - podstawowe wyrozniki
Zgodnie z definicjg Roberta-Alaina de Beaugrande’a i Wolfganga Ulricha Dresslera tekst
jest to zdarzenie (wystagpienie) komunikacyjne spetniajgce siedem kryteriéw tekstowo-
$ci, ktérymi sa:

+ kohezja (spbéjnos¢ syntagmatyczna),

« koherencja (spdjnos¢ semantyczna),

« intencjonalnos¢,

« akceptowalnos¢,

« informatywnos¢,

+ sytuacyjnos¢,
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« intertekstowos¢.

Zgodnie z pogladami tych badaczy, co podkres$la Teodozja Ritter, ,teksty argumentacyjne
stuza do wywotania akceptacji lub oceny pewnych idei lub przekonan jako prawdziwych
lub fatszywych, pozytywnych lub negatywnych. W takim typie tekstu winny wystepowac
relacje pojeciowe: powdd, waznos¢, wola, wartosc i opozycja. Wzorcem wiedzy bedzie
tu plan przekonywania. Bada sie tu nie tylko to, co méwia teksty, lecz to, czego mozna
od tekstéw oczekiwac".

Punkt widzenia integralnej i autonomicznej tekstologii prezentuja Jerzy Bartminski
i Stanistawa Niebrzegowska-Bartminska, okreslajac tekst jako strukture ponadzdanio-
wa (tzn. wyzszg typologicznie, niekoniecznie wiekszg rozmiarami) — jako samodzielny
komunikacyjnie makroznak, ktéry:

+ ,ma swoj podmiot (nadawce);

« ma rozpoznawalnga intencje umozliwiajaca interpretacje przez odbiorce;

+ ma okreslone nacechowanie gatunkowe i stylowe (kwalifikator tekstu);

« poddaje sie catosciowej interpretacji;

« wykazuje integralnos¢ strukturalng oraz spéjnos¢ semantyczng;

+ podlega wewnetrznemu podziatowi semantycznemu, a w wypadku tekstow dtuz-

szych - takze logicznemu i kompozycyjnemu”®.

Jak podkresla Urszula Zydek-Bednarczuk, celem tekstu argumentacyjnego jest dazenie
do zmiany przekonan odbiorcéw na prezentowany w nim temat. U podstaw takiego
tekstu lezy w domysle istniejaca réznica zdan pomiedzy nadawca i odbiorca*®.

W przekonaniu Krzysztofa Szymanka:

,O rozpoznaniu wypowiedzi jako argumentacyjnej decyduja wtasnosci jej kontekstu,
cechy jej struktury, dostrzegalny zwigzek pomiedzy stwierdzeniami w niej zawartymi,
wstepna wiedza o tym, jakie sa zamierzenia argumentujacego, co jest przez niego uwa-
zane za kontrowersyjne, a takze uzycie tzw. stdw-wskaznikéw, czyli stow takich jak: bo,
poniewaz, dlatego, a zatem, skoro..., wiec... itp., stuzacych do identyfikacji przestanek
i konkluzji”*’. Podstawowym elementem budujacym wypowiedz argumentacyjna jest
logiczny wywdd ztozony z celowo uporzadkowanych argumentow.

3 De Beaugrande R. A, Dressler W. U., (1990), Wstep do lingwistyki tekstu, ttum. Szwedek A., Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN.

3 Ritter T, (2011), Rozwazania w argumentacji w lingwistyce edukacyjnej, [w:] ,Annales Unversitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia Logopaedica, t. Ill.

% Bartminski J., Bartminska-Niebrzegowska S., (2012), Tekstologia, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.
36 Zydek-Bednarczuk U., (2005), Wprowadzenie do lingwistycznej analizy tekstu, Krakdw: Universitas.

37 Szymanek K., (2008), Sztuka argumentacji. Sfownik terminologiczny, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.
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Warto tutaj przywotac definicje ze Stownika jezyka polskiego, zgodnie z ktora:

— argumentacja jest okreslana jako:
»1. <uzasadnianie, przekonywanie za pomoca argumentow>;
2. <zespot argumentéw stuzacych do udowodnienia czegos lub przekonania
kogos o czyms>";

— argument okreslany jest jako:
,1. <fakt lub twierdzenie przytaczane dla uzasadnienia lub obalenia jakichs tez
lub decyzji>; [...]
2. <zdanie bedace przestanka dowodu>"3,

Strukture argumentu tworzy prezentowany poglad (T) oraz zdania stuzace jego uza-
sadnieniu (P, -P),,Zargumentem mamy do czynienia wtedy, gdy jako uzasadnienie
pogladuT przedstawiane sa jakies zdania P, P,..., P : zdania te nazywa sig przestankami,
zas zdanie T konkluzjq argumentu”.

Roéznice pomiedzy strukturg komunikatu zawierajgcego informacje a wypowiedzig
argumentacyjng w sposob obrazowy zaprezentowat Tadeusz Pszczotowski za pomoca
prostych schematéw:

Informacja:,Jest tak a tak” (teza)

—L—

Przekonywanie:,Badz przekonany, ze tak i tak, bo to i tamto™*°

| | (argument)
|

(zadanie)

Jak przypomina Jolanta Mackiewicz, teza obejmuje temat, na ktéry wypowiada sie autor
tekstu oraz jego zdanie na ten temat:

TEZA =TEMAT + STANOWISKO AUTORA

38 Zob. Stownik Jezyka Polskiego PWN, online: www.sjp.pwn.pl [dostep: 3 sierpnia 2019 r.].
3 Szymanek K., Sztuka argumentacji, op. cit.
40 PszczotowskiT., (2006), Umiejetnosc przekonywania i dyskusji, Gdansk: Gdariskie Wydawnictwo Oswiatowe.
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Odnoszac powyzsze informacje do struktury argumentacji w tworzeniu wypowiedzi,
mozna zaprezentowac nastepujacy schemat:

TEZA

| |
W swojej wypowiedzi chce potwierdzi¢, ze to jest stuszne, poniewaz...

ZADANIE ARGUMENTY 1.2.3...

Uwazam, ze warto czytac ksiazki, poniewaz:

(teza) (argumenty)

1) moga nas poruszac przedsta-
wione w nich historie;

2) mozemy sie wiele nauczy¢, ana-
lizujgc przedstawione wydarze-
nia i postepowanie bohateréw;

3) moga dostarcza¢ nam wra-
zen estetycznych.

Sumujac informacje o tekscie i strukturze argumentacji, mozna stwierdzi¢, ze wypo-
wiedz argumentacyjna:

« zawiera stanowisko autora pracy wobec problemu okreslonego w tema-
cie wypowiedzi;

+ przedstawia logiczne, merytoryczne argumenty poparte wiasciwymi przyktadami
w celu uzasadnienia stanowiska autora;

+ prezentuje wywdd argumentacyjny uporzadkowany wedtug przyjetego przez au-
tora pracy kryterium (np. argumenty sg przedstawione od najbardziej do najmniej
waznego albo sg zapisane w porzadku argument - kontrargument);

« jest spojna i logicznie uporzadkowana;

+ cechuje sie jednolitym stylem, stosownym wobec tematu stownictwem, zr6z-
nicowana sktadnig (brakiem stownictwa potocznego, wyrazen emocjonalnych,
wystepowaniem zdan ztozonych i wielokrotnie ztozonych).
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Rozprawka w szkolnej praktyce polonistycznej

Rozprawka, jako wyzej zorganizowana forma wypowiedzi pisemnej wymagajaca my-
$lenia abstrakcyjnego, rozwazania i refleksyjnosci, jest uwazana za najtrudniejszy dla
uczniow gatunek wypowiedzi wprowadzany w o$mioklasowej szkole podstawowej
w klasach siédmej i 6smej. Bez umiejetnosci sprawnego redagowania rozprawki nie
sposob z kolei mysle¢ o tworzeniu jeszcze trudniejszych form wypowiedzi argumentacyj-
nych, jakimi sg w szkole ponadpodstawowej szkic krytyczny, szkic interpretacyjny, esej.

W praktyce szkolnej rozprawka jest definiowana jako pisemny wynik rozwazan na dany
temat. Wedtug Marii Nagajowej stanowi ona ,zadanie o charakterze problemowym - sta-
wia przed uczniem dwa problemy: orientacyjny i wykonawczy. Pierwszy wymaga zdo-
bycia i sformutowania nowej wiedzy (oraz wiasciwego wykorzystania wiadomosci
juz posiadanych), a drugi wigze sie z odpowiednim dobraniem srodkéw jezykowych
i uksztattowaniem kompozycyjnym rozprawki. Forma ta wymaga od ucznia zajecia
postawy badawczej, polegajacej na wnioskowaniu, uzasadnianiu i ustalaniu zwigzkow
miedzy réznymi sktadnikami informacji”'.

Jak podkresla Janusz Kowal, problem lub problemy w rozprawce sa rozpatrywane z r6z-
nych punktéw widzenia, rozwazania prowadza do zaprezentowania stanowiska piszace-
go wobec danej sprawy*%. Na etapy pracy podczas tworzenia rozprawki zwraca uwage
Anna Tabisz: uczen, piszac rozprawke, ,powinien najpierw przeprowadzi¢ rozumowanie,
czyli zebra¢ argumenty, uzasadni¢ je, przyjac pewna ich gradacje, rozpatrzy¢ ewentualne
kontrargumenty, ustali¢ zwiazki miedzy r6znymi sktadnikami informacji, a nastepnie caty
tok swojego myslenia uporzadkowac i przedstawi¢ w postaci skoriczonego tekstu®”.
Prowadzony w rozprawce wywod oparty na rozumowaniu cechuje zamknieta i ztozo-
na struktura charakteryzujaca sie ,najwyzszym stopniem spojnosci myslowej, stad jej
najbardziej znamienng cechg jest duze nasycenie srodkami wiezi, ktére tacza zaréwno
poszczegdlne wypowiedzenia w obrebie racji i nastepstwa, jak i racje z nastepstwem”,

Niezwykle istotne w rozprawce jest przemyslane i konsekwentne budowanie logiczne-
go wywodu. W zaleznosci od prezentowanego przez ucznia stanowiska wyrézniane s
nastepujace wzorce kompozycyjne rozprawki:

| wzorzec:
« teza (zdanie, twierdzenie, opinia);
« argumenty (uzasadnienie);
+ potwierdzenie tezy (podsumowanie, zakoriczenie);

4 Nagajowa M., (1985), Ksztatcenie jezyka ucznia w szkole podstawowej, Warszawa: WSiP; Nagajowa M.,
(1994), Nauka o jezyku dla nauki jezyka, Kielce: Wydawnictwo Pedagogiczne.

42 Kowal J., (1992), O sztuce pisania wypracowan, Kielce: Wydawnictwo ZNP.

4 Tabisz A., (2006), Kompetencja tekstotwdrcza ucznidw na przyktadzie rozprawki, Opole: Wydawnictwo
Uniwersytetu Opolskiego.

4 |bidem.
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Il wzorzec:
- okreslenie zagadnienia (watpliwos¢, pytanie);
+ wyjasnienie (argumenty, uzasadnianie);
+ teza (uogolnienie, stwierdzenie);

Il wzorzec:
+ hipoteza (zdanie na temat stanu rzeczy jeszcze niedoktadnie znanego);
« argumenty (za i przeciw);
. teza.

Maria Nagajowa wyréznia dwa typy rozprawek:

- informacyjna, w temacie ktérej stawiane sg pytania lub formutowane polece-
nia wskazujace informacje, do jakich nalezy sie ustosunkowa¢ w wypowiedzi,
zmuszajace do uzasadnienia tez i faktow, szukania zaleznosci miedzy informa-
cjami - np. co? jak? jaki? dlaczego? lub: wskaz, skomentuj, uzasadnij, udowodnij,
wyjasnij — pytania i polecenia narzucaja kierunek myslenia;

- oceniajacy, ktdra nie zawiera tezy, lecz sugestie przeprowadzenia rozumowania
pozwalajacego na sformutowanie wniosku na podstawie samodzielnie przez
ucznia zgromadzonych danych - temat moze rozpoczynac sie od pytan: czy? czym?

Swiadomos¢ jezykowa i kompetencja tekstotwdrcza wyrazajace sie w umiejetnosci
tworzenia przez ucznia rozprawki sg podstawa do rozwijania umiejetnosci tworzenia
innych wypowiedzi wymagajacych rozwazania danego zagadnienia, wyrazania wtasnej
opinii, krytycznej refleksji na temat tekstu literackiego, jego analizy i interpretacji. Bez
umiejetnosci pisania rozprawki nie sposéb przygotowac uczniow na lekcjach jezyka
polskiego w szkole ponadpodstawowej do tworzenia szkicu krytycznego i szkicu in-
terpretacyjnego (na poziomie podstawowym), czy eseju (na poziomie rozszerzonym).

Esej

Jak pisat o eseju Czestaw Mitosz w Ogrodzie nauk: ,nadal lepiej wiadomo, czym to nie
jest, niz czym jest”. Trudnosci w zdefiniowaniu eseju jako gatunku wynikaja z wielosci
jego odmian i typow. Jak podkreslajg badacze, esej to gatunek z pogranicza literatu-
ry pieknej oraz innych form pismiennictwa. Poszukujac poczatkéw eseju, przywotaé
nalezy Préby (Essais) Michela de Montaigne’a oraz (pdzniejsze) Proby (Essays) Francisa
Bacona. Z tych dwodch zrédet wyrastaja dwie szkoty eseju — francuska i angielska. Majac
na uwadze trudnosci w jednoznacznym zdefiniowaniem gatunku, badacze wyrézniaja
eseje nieformalne - literackie i formalne - filozoficzne, naukowe oraz publicystyczne.
Pisanie eseju ma swoja tradycje w szkole francuskiej i angielskiej.

Francuska dysertacja literacka rzadza bardzo rygorystyczne zatozenia redakcyjne. Fran-
cuzi dziela dysertacje na dwa typy - eseje literackie dotyczace kwestii ogélnych, watkow,
szkot, gatunkdw, poje¢, a takze wypracowania szczegétowe, odnoszace sie na przykfad
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do jednego tekstu czy autora®. Jak pisze Mirostaw Loba: ,Zarébwno w pierwszym, jak
i w drugim przypadku celem wypracowania jest przede wszystkim przedstawienie popar-
tych i udowodnionych sadéw, opinii oraz jasnych konkluzji. Literacki charakter dysertacji
nie zezwala w zadnym wypadku na luzne impresje, ogélniki i powtoérzenia. Redakcja winna
by¢ poprzedzona wykonaniem precyzyjnego planu, ktéry pozwala na unikniecie btedow
logicznych, zapomnien oraz na wyeliminowanie tresci niezwigzanych z tematem™. Szkol-
na dysertacja literacka powinna miec tréjdzielng kompozycje, oprocz wstepu i konkluzji
zawierac trzy czesci rozwiniecia, z ktérych kazda sktada sie z kilku paragraféw lub podcze-
$ci. Rygoryzm obejmuje logike wywodu — w pracy przedstawia sie na poczatku gtéwne
pojecia i problemy, w drugiej czesci poddane zostaja krytyce wczesniej przedstawione
stwierdzenia, w trzeciej nastepuje usytuowanie prezentowanych problemoéw w szerszym
kontekscie (wedtug schematu: zdefiniowac - poddac dyskusji - wykroczy¢ poza temat)*'.

Esej pisany w szkole angielskiej (i amerykanskiej) zblizony jest do eseju formalnego i ma
rowniez $cisle okreslong kompozycje oraz rejestr srodkéw jezykowych. Tematy wiekszo-
$ci prac dotycza zagadnien,zyciowych’, uzytecznych, np. polityki, obyczajowosci, nauki,
edukacji®®. Jak podkresla Przemystaw Kaszubski: ,W dobrym eseju argumentatywnym
przedstawiamy argumenty poparte nie osobistymi odczuciami, lecz przede wszystkim
doswiadczeniem i wiedza. Zasadniczym celem jest przekonujace, logicznie uporzad-
kowane, ekonomiczne, ale mozliwie najpetniejsze wypowiedzenie sie za lub przeciw
okreslonej tezie w ramach danego limitu stow"*,

Obie formy wypowiedzi majg elementy wspolne, cechuje je rygoryzm kompozycjii Scisle
okreslony rejestr sSrodkow jezykowych. Jolanta Mackiewicz zaznacza, ze podobnie jak
polska rozprawka, wywodzg sie wyraznie z tradycji retorycznej*. Zauwaza ona réwniez,
ze wyrézniane przez wiekszos¢ badaczy cechy eseju, w mniejszym lub wiekszym stopniu
przystugujace réznym jego odmianom, to:

+ podmiotowos¢,

« specyficzny sposob prowadzenia wywodu myslowego,

« swobodna kompozycja,

. specyficzny styl".

Podmiotowos¢ w eseju wyraza sie poprzez subiektywny oglad opisywanej rzeczywistosci,
indywidualny punkt widzenia autora, refleksyjno$¢, namyst nad Swiatem i prezentowanie

4 Preiss A., (1989), La dissertation littéraire, Paryz: Armand Colin, za: Loba M., (1994), Francuska szkota
pisania eseju, ,Polonistyka” 2/1994.

4 Loba M., (1994), Francuska szkota pisania eseju, ,Polonistyka” 2/1994.

47 |bidem.

48 Kaszubski P, (1994), Esej — prostota angielskiej prozy w pigutce, ,Polonistyka” 2/1994.

4 |bidem.

%0 Mackiewicz J., (1997), Czy i jak moZliwy jest esej w szkole [w:] |. Majkowska (red.), Przed maturq 1998 - esej:
prawie wszystko o eseju w szkole, Gdansk: Regionalny Zesp6t Egzaminacyjny.

1 Majkowska I., (red.) (1997), Przed maturq 1998 — esej: prawie wszystko o eseju w szkole, Gdansk: Regio-
nalny Zesp6t Egzaminacyjny.
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wiasnych pogladéw. Podmiotowos¢ eseju to takze ukazanie podmiotu zanurzonego
w kulturze, przywotywanie innych tekstéw jest przejawem erudycyjnosci eseju.

Specyficzny sposéb prowadzenia wywodu myslowego nie oznacza chaosu kompozy-
cyjnego. W eseju powinna zosta¢ zaakcentowana mysl przewodnia, o$ problemowa,
wokot ktorej porusza sie autor. Dopuszczalne sg zwiazki asocjacyjne, dygresje — czasem
luzne, a niekiedy nawet skojarzenia. Prezentowany w eseju temat nie musi zosta¢ ujety
w sposob catosciowy, analiza zjawisk moze by¢ fragmentaryczna, podporzadkowana
zamystowi autora. Wywdd myslowy jest tu nielinearny i otwarty.

Swobodna kompozycja eseju nie oznacza dowolnosci prezentowania nieuporzadkowa-
nych mysli. Jak w przypadku innych dtuzszych wypowiedzi jest ona trojdzielna, ale spo-
soby spajania tekstu moga by¢ bardzo réznie. Nie moze jednak by¢ chaotyczna — w eseju
istnieje ,0g6lna zasada tadu eseistycznego’, jego kompozycja ,nie jest przypadkowa
i byle jaka. Nie ma tu wprawdzie sztywnych regut — lecz stanowi to raczej utrudnienie
niz utatwienie. Twoérca eseju musi bowiem kazdorazowo stworzy¢ swoéj wiasny, nowy
porzadek, zbudowad whasny schemat, gdzie z wyrazistej osi kompozycyjnej beda wy-
rasta¢ — w sposéb zaplanowany - rézne odnogi asocjacji”. Styl eseju to styl artystyczny
zdeterminowany przede wszystkim twdrcza indywidualnoscia autora., Jezyk eseju jest
elegancki i kunsztowny. Wiasnie styl i jezyk zblizajg esej do literatury pieknej”?

W Stowniku termindw literackich esej (ang. essay, fr. essai, czyli ,proba”) - jest definio-
wany jako szkic filozoficzny, naukowy, publicystyczny lub krytyczny, zazwyczaj pisany
prozga, swobodnie rozwijajacy interpretacje jakiego$ zjawiska lub dociekanie zwigzane
z jakim$ problemem, eksponujacy podmiotowy punkt widzenia oraz dbatos¢ o piekny,
oryginalny sposéb przekazu. Wywod myslowy zawarty w eseju w matym na ogét stopniu
respektuje standardowe metody rozumowan. Obok zwigzkéw logicznych wystepuja
w nim nieskrepowane rygorami naukowymi skojarzenia pomystéw, a obok zdan we-
ryfikowalnych — poetyckie obrazy, paradoksalne sformutowania, btyskotliwe aforyzmy,
nierzadko elementy narracyjne lub liryczno-refleksyjne. Skrajnie odmienne formy eseju
to: z jednej strony - wypowiedz z pogranicza prozy poetyckiej, zdrugiej zas — naukowa
rozprawa lub traktat filozoficzny®.

Krzysztof Dybciak definiuje esej jako ,swobodnie skonstruowany srednich rozmia-
row utwor prozatorski, w ktdrym nawiazania do tekstow innych kodéw gatunkowych
przewazaja nad nawigzaniami do tekstéw wiasnego kodu gatunkowego. Porusza on
ré6znorodne, ale donioste problemy egzystencjalne, akcentuje osobisty charakter roz-
wazan i wykorzystuje r6znorodne sposoby uprawiania refleksji, postugujac sie niemal

32 Mackiewicz J., (1997), Esej — najtrudniejszy z pozornie tatwych gatunkéw [w:] I. Majkowska (red.), Przed
maturq 1998 — esej: prawie wszystko o eseju w szkole, Gdansk: Regionalny Zesp6t Egzaminacyjny.
33 Stawinski J. (red.), (1975), Stownik termindw literackich, Wroctaw: Ossolineum, hasto: esej.
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wszystkimi srodkami jezyka poetyckiego. Fabularno$¢ pojawia sie czasem jako element
drugorzedny™*.

Jak podkresla Ryszard Jedlinski, precyzyjne zdefiniowanie eseju wydaje sie niemozli-
we —,tak ze wzgledu na wielos¢ jego historycznych odmian, jak i obecne zréznicowane
strukturalne”>.

Zgodnie z definicjg stownikowa szkic krytyczny stanowi odmiane eseju, oba pojecia
byly stosowane wymiennie, co wspotczesnie jest negowane. Jednak ,nie kazdy szkic
jest az esejem literackim, kazdy zas esej charakteryzuje sie <szkicowym> zarysowaniem
podejmowanego problemu’, co podkreslita Matgorzata Krakowiak™®. W przekonaniu
Krzysztofa Dybciaka teksty eseistyczne ,w poszczegdlnych momentach procesu histo-
rycznoliterackiego przybieraja [...] wyraznie odrebne ksztatty i rygorystycznie reali-
zuja wiele regut formotwadrczych’, dlatego nie mozna zgodzi¢ sie na nazywanie szkicu
esejem®’. Za istotny wyrdznik tekstu krytycznego badacz uznaje to, ze podkresla on
dynamiczng i ,wspolnotowq” istote literatury, akcentuje w szczegélnosci dialogowe
relacje miedzytekstowe. W ujeciu metaforycznym krytyka staje sie,rozmowa literatu-
ry”8. Jednoczesnie Dybciak zastrzega, ze:,podziat na wypowiedzi literackie i krytyczne
komplikuje niezmiernie istnienie eseju krytycznoliterackiego. Gatunek ten taczy w sobie
dialogowa aktywnosc¢ i metajezykowy charakter z wyrazng nadorganizacja formy
i autofinalizmem.

Jego warunkiem koniecznym jest pojawienie sie sygnatéw metajezykowych, ale mé-
wienie o innym dziele jest pretekstem do produkowania zdan literackich™?®. Definiuje
sytuacje krytycznoliteracka jako ukfad, w ktérym dochodzi do bezposredniego dialogu
tekstéw z zaangazowaniem mozliwie najwiekszej przestrzeni bezposrednich zaleznosci
miedzytekstowych i ujawnieniem dialogu jezykow.

W tym ujeciu tekst krytyczny nawigzuje stosunki dialogowe z trzema, realnie istniejgcymi
obiektami znakowymi:

. ze zjawiskiem literackim (np. pojedynczym utworem, catoksztattem dorobku
jednego autora, tworczoscia grupy artystycznej lub przejawami oddziatywania
okreslonego pradu literackiego itp.), ktére jest gtdwnym partnerem dialogu, czesto
przedmiotem, a wiec przyczyna sformutowania tekstu krytycznego;

+ zinnymi przekazami krytycznymi poswieconymi owemu zjawisku;

+ zinnymi wypowiedziami w okreslonym jezyku krytycznym.

% Dybciak K., (1977), Inwazja sensu, ,Pamietnik Literacki” 1977, z. 4.

> Jedlinski R., (1984), Gatunki publicystyczne w szkole sredniej, Warszawa: WSiP.

% Krakowiak M., (2012), Mierzenie sie z esejem. Studia nad polskimi badaniami eseju literackiego, Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

7 Dybciak K., Inwazja sensu, ,Pamietnik Literacki” 1977, z. 4.

8 Dybciak K., (2016), Wokét czy w centrum literatury?, Warszawa: Wydawnictwo UKSW.

> |bidem.
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Czwarty typ relacji w ramach sytuacji dotyczy relacji: zjawisko literackie - inne prze-
kazy krytyczne. Poza tymi realnie istniejagcymi obiektami sytuacje wspoéttworza byty
wirtualne - jezyki, umozliwiajgce generowanie uczestniczacych w interakgji tekstow
i aktualizowanie przez teksty zjawisk pozaliterackich®.

Szkic krytyczny

Wedtug Sfownika termindw literackich szkic to rozpowszechniona w literaturze nazwa
eseju badz artykutu krytycznoliterackiego. Szkic dotyczy¢ moze wybranego problemu,
tworczosci jednego pisarza badz poszczegdlnego utworu (w tym wypadku rézni sie
od recenzji nie tylko rozmiarami, lecz takze szerszg perspektywa w ujeciu tematu).
W pewnych wypadkach szkic zbliza sie do rozprawy naukowej, w innych stosuje lite-
rackie $rodki wyrazu; moze mie¢ charakter zarbwno opisowy, jak i polemiczny. Artykut
natomiast to wypowiedz publicystyczna na aktualne w danym momencie tematy po-
lityczne, spoteczne, kulturalne itp., w ktorej wywod podporzadkowany jest wyraznie
sformutowanym tezom. Cechy gatunkowe artykutu nie sg scisle sprecyzowane, tak
ze w ten sposob okresla sie réznego typu wypowiedzi, w tym takze eseje i rozprawy
krytyczne lub naukowe®'.

Szkic krytyczny to tekst:

+ Zazwyczaj pisany prozga;

+ rozwijajacy interpretacje jakiegos zjawiska lub zawierajgcy rozwazania na temat
okreslonego problemu;

+ eksponujacy podmiotowy punkt widzenia;

+ 0 logiczno-dyskursywnej lub logiczno-asocjacyjnej kompozycji wypowiedzi;

+ napisany z dbatoscig o jasny, precyzyjny jezyk;

+ ujawniajacy indywidualny styl jezykowy autora.

Pomiedzy esejem a szkicem krytycznym mozna dostrzec nastepujace podobienstwa:
+ tematem jest okreslone zjawisko, problem;
+ prezentacja materiatu ma charakter szkicowy;
+ naogotautor nie rozstrzyga probleméw, ale je rozwaza, formutujac niekiedy caty
szereg pytan otwartych.

Nie tak tatwo natomiast jest wskazac roznice pomiedzy omawianymi gatunkami:

Esej Szkic krytyczny
tekst z pogranicza literatury, publicystyki, | « zblizony do artykutu krytycznoliterackiego lub
nauki; rozprawy naukowej;
kunsztowny komunikat ustrukturowany | « szeroka perspektywa w ujeciu tematu;

pod wzgledem artystycznym. duza precyzja i logika wywodow.

50 Jbidem.
81 Stawinski J. (red.), Stownik termindw literackich, op. cit., hasto: szkic.
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Jak podkresla Ryszard Jedlinski, ,eseju nie mozna utozsamiac ze szkicem, mimo iz pre-
zentacja materiatu i w jednej, i w drugiej odmianie gatunkowej ma charakter szkicowy,
a wiec na ogot nie rozstrzyga sie problemow, ale sie je rozwaza, formutujac niekiedy
caty szereg pytan otwartych. Esej jest jednak bardziej kunsztownym i lepiej pod wzgle-
dem artystycznym od szkicu ustrukturowanym komunikatem z pogranicza literatury,
publicystyki, nauki. Szkic natomiast odznacza sie wieksza od eseju precyzja i logika
wywodow oraz szerszg perspektywa w ujeciu tematu; moze wiec zblizy¢ sie do artykutu
krytycznoliterackiego albo do rozprawy naukowej"®2.

Szkic krytyczny jako forma wypowiedzi pisemnej w szkole ponadpodstawowej
Podejmujac probe zdefiniowania szkicu krytycznego jako formy wypowiedzi pisemnej
nauczanej w szkole ponadpodstawowej, nalezy usytuowac ten gatunek pomiedzy roz-
prawka a esejem. Innymi stowy, szkic krytyczny pisany przez uczniéw na lekcjach jezyka
polskiego powinien by¢ wypowiedzig wykraczajacg poza sztywny schemat tresciowy
i kompozycyjny rozprawki, przy tym jednak zachowywac¢ cechy wypowiedzi argumen-
tacyjnej, odznaczac sie logicznym wywodem myslowym, przemyslang kompozycja,
zmozliwoscig wprowadzenia dygresji i réznych kontekstéw — zblizajac sie w ten sposob
do formuty eseju.

W takim rozumieniu, na potrzeby szkolnej dydaktyki polonistycznej, szkic moze by¢
okreslany jako dtuzsza wypowiedz pisemna o charakterze argumentacyjnym na wyraznie
okreslony temat (np. o pisarzu, ksigzce, utworach poetyckich — wspoétczesnych lub daw-
niejszych), realizujgca wszystkie elementy zasugerowane w temacie, jako wypowiedz,
w ktérej uczen przedstawia przemyslenia na podstawie analizy zatagczonych do tema-
tu tekstow lub fragmentéw tekstow. Krytyczny, czyli taki, w ktérym na plan pierwszy
wysuwa sie podmiotowos$¢ autora wypowiedzi (piszacego ucznia), subiektywny oglad
analizowanych przez niego tresci, zagadnien, utworéw — przy czym wartosciowanie,
opinie, wnioski powinny by¢ formutowane na podstawie wiedzy o autorze, utworze,
epoce, pradzie literackim itd. (stosownie do tematu pracy).

Nalezy przy tym pamieta¢, ze szkic krytyczny, jak kazdy gatunek szkolnej wypowiedzi
pisemnej:
+ jest tworem jednego nadawcy (ucznia — autora pracy);
+ jest kierowany do jednego odbiorcy;
« ma ten sam temat (autor zajmuje sie jednym przedmiotem, chociaz o r6znym
stopniu komplikacji)®:.

Precyzujac cechy szkicu krytycznego jako formy wypowiedzi pisemnej w szkole ponad-
podstawowej, mozna stwierdzi¢, ze jest to dtuzsza wypowiedz pisemna:

62 JedlinskiR., op. cit.; por. Jamroziak W., Co to jest szkic krytyczny? Uwagi metodologiczne,,,Nurt” 1979, nr 3.
8 Nagajowa M., Nauka o jezyku..., op. cit.
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+ na wyraznie sprecyzowany temat, np. wybranego utworu lub utworéw danego
pisarza, zagadnienia, zjawiska w literaturze, problemu w tworczosci, pokolenia
literackiego, ugrupowania poetyckiego;

+ pozwalajaca zaprezentowac podmiotowy (z perspektywy autora szkicu krytycz-
nego) punkt widzenia — uczen np. przedstawia rozwazania na dany temat, wyraza
wiasne refleksje i opinie, watpliwosci i obawy, polemizuje i krytykuje, analizuje,
wycigga wnioski, ocenia;

+ odwotujaca sie do réznych (funkcjonalnych wobec tematu) utworéw, kontekstéw;

+ prezentujaca szersza perspektywe — uczen ,wychodzi poza utwoér’, wykorzystujac
swojg wiedze na temat utworow literackich oraz (stosownie do tematu) biografii
autora, pradéw artystycznych lub filozoficznych;

« uporzadkowana, sformutowana z dbatoscig o precyzje, logike, spojnos¢ wywodu;

+ operujacajasnym, precyzyjnym jezykiem - uczen wykorzystuje zwigzane z tema-
tem stownictwo, pojecia, okreslenia oraz buduje zréznicowane wypowiedzenia
majace zilustrowac tok wywodu myslowego.

Warto aby uczen, tworzac szkic krytyczny, starat sie nawigza¢ do tematu, oryginalnie
wprowadzi¢ czytajacego w temat (np. wykorzystujac znany sobie przyktad literacki lub
filozoficzny, sentencje, cytat, aforyzm itp.). W rozwinieciu powinien natomiast analize
zatgczonego tekstu lub zataczonych tekstow uczyni¢ podstawa do wyciagniecia wnio-
skéw, wykorzystac i zinterpretowac stosowne cytaty z tego tekstu/tekstow, poprzeé
whnioski z jego analizy, odwotujac sie do innych tekstéw, kontekstéw lub przedstawic
stanowiska przeciwne. W podsumowaniu uczen powinien zawrze¢ wnioski koncowe,
uogolnienia - ale mozliwe sg takze watpliwosci, rozstrzygniecie nie musi by¢ jedno-
znaczne, moze otwierac pole do dalszych rozwazan.

Analiza szkicu krytycznego

Analize szkicu krytycznego zacza¢ nalezy (podobnie jak proponuje Jolanta Mackiewicz
w odniesieniu do eseju®®) od analizy tytutu i okreslenia tematu tekstu. Nastepnie trzeba
przeanalizowac poszczegolne akapity, wyrdézniajac w nich wypowiedzenie tematowe
i sposob jego rozwiniecia. To pozwoli na odtworzenie schematu kompozycyjnego
tekstu i sporzadzenie planu. Kolejnym etapem analizy bedzie wyodrebnienie srodkow
stuzacych budowaniu spojnosci tekstu, nastepnie - srodkéw jezykowych. Analize tekstu
prowadzi¢ wiec nalezy od tresci, poprzez kompozycje, do jezyka i stylu.

Kolejne etapy analizy tekstu moga przebiegac nastepujaco:
« interpretacja tytutu tekstu i okreslenie tematu;
+ analiza akapitow jako catosci tresciowych, okreslenie gtéwnych mysli przedsta-
wionych w tekscie;
« sporzadzenie planu dekompozycyjnego;

64 Mackiewicz J., Analiza eseju G. Herlinga-Grudzinskiego ,Sztuka podrézowania” [w:] Przed maturq
1998 — esej: prawie wszystko o eseju w szkole, Gdansk: Regionalny Zespét Egzaminacyjny.
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« wyréznienie wskaznikdw nawigzania, spojnosci tekstu;
+ przeanalizowanie warstwy jezykowej tekstu, okreslenie wyrdznikéw stylu.

Analizujac poszczegdlne akapity szkicu, nalezy pamietag, ze akapit — definiowany jako
,wyodrebniony graficznie fragment tekstu wyrazajacy (zazwyczaj) jedng mysl i sktada-
jacy sie zpowiagzanych ze soba zdan"® - powinien by¢ traktowany jako catosc tresciowa
sktadajaca sie z elementow uporzadkowanych na rézne sposoby. Wiekszos$¢ z akapitéw
sktada sie z wypowiedzenia tematowego (gtéwnej mysli, tezy) i jego (jej) rozwiniecia.

Warto tutaj, za Jolantg Mackiewicz, przedstawi¢ zasady budowy akapitu:
« wypowiedzenie tematowe powinno by¢ wyrazone eksplicytnie (jasno, wyraznie)
lub przynajmniej implikowane (insynuowane);
« wypowiedzenie tematowe nie powinno by¢ ogolnikowe;
- akapit powinien mie¢ wstep, rozwiniecie i zakonczenie;
« akapit powinien by¢:
- zbudowany wokot wypowiedzenia tematowego, czyli nie powinien zawierac
zdan, ktore bezposrednio lub posrednio z tym wypowiedzeniem sie nie wigza,
- odpowiednio rozwiniety — adekwatnie zaréwno do potrzeb nadawcy, jaki po-
trzeb odbiorcy,
- spojny wewnetrznie: formalnie i znaczeniowo®.

Ze wzgledu na sposéb ujecia wypowiedzenia tematowego lub jego brak mozna wyréznic
nastepujace rodzaje akapitow:

- akapity analityczne - wprowadzajg nowa mysl, wypowiedzenie tematowe, zawiera-
jace stwierdzenie ogolne, ktére nadaje porzadkujacy sens bardziej szczegétowym
tresciom rozwijanym w kolejnych zdaniach;

Przyktad akapitu analitycznego:

»Znany angielski pisarz i polityk, Viscount Grey, utyskuje w jednym ze swych
pieknych essayow,Przyjemnos¢ czytania” na stopniowy zanik czytelnictwa.
Nie ma juz spokojnych, w zieleni przepysznych ogrodéw ukrytych dworkow,
coraz mniej uroczych angielskich kominkéw, tak bardzo sprzyjajacych przyjazni
z ksiazka, coraz trudniej uciec od rozgwaru nowoczesnego zycia i w obcowaniu
z poezja lub filozofig na powrdt odnalez¢ prawdziwy smak istnienia, nigdy
bardziej niz w przezywanym obecnie okresie zagrozenia samotnosci, zamito-
wanie do wartosciowych ksigzek nie byto nawiedzone tak ostrym kryzysem”.

Herling-Grudzinski G., Sztuka podrézowania (Essay pisany w polu) [w:] tegoz,
Zywi i umarli: Szkice literackie, Lublin 1990.

% Mackiewicz J., (1995), Jak pisac teksty naukowe?, Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego.
% Mackiewicz J., (2010), Jak dobrze pisa¢? Od mysli do tekstu, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.
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- akapity syntetyczne — wypowiedzenie tematowe zamieszczone jest w nich na kon-
cu, petni wowczas role wniosku, ktérego przestanki zawarte sq w rozwinieciu, lub
puenty, efektownie zamykajacej wywadd;

Przyktad akapitu syntetycznego:

,Oczywiscie wszystko to jest prawda i nie trzeba byc¢ az przesyconym kultura
Wicehrabia, zeby ze smutkiem zauwazy¢, ze ludzie coraz czesciej albo zapo-
minaja zupetnie o prawdziwej przyjemnosci czytania, albo odnajduja w nim
zgotainne i nie zawsze petnowartosciowe uroki. Ale jednoczesnie z rozwojem
kolejnictwa, automobilistyki, zeglugi morskiej i powietrznej powstaje nowe
zagadnienie: sztuki podrézowania. By¢ moze — ona chociaz bedzie w stanie
wypetni¢ w zyciu duchowym cztowieka luke, jaka pogtebia sie zkazdym dniem
lekkomyslnej roztaki z ksigzka"

Herling-Grudzinski G., Sztuka podrézowania (Essay pisany w polu) [w:] tegoz,
Zywi i umarli: Szkice literackie, Lublin 1990.

- akapity tacznikowe — nie zawierajag nowych mysli, poniewaz stuza do spajania
wiekszych czesci tekstu, moga réwniez podsumowywac jakies fragmenty roz-
wazan badz stanowi¢ wprowadzenie do fragmentéw po nich nastepujacych - sa
zazwyczaj krotsze od akapitow, ktére je otaczaja;

Przyktad akapitu facznikowego:

»Zanim jednak oméwimy mozliwosci rozwoju tej XI Muzy, musimy sie po-
krétce chociaz umowig, jakich ludzi bedziemy nazywali podréznikami, a jaki
rodzaj poruszania sie po swiecie podrézowaniem. Jest bowiem zbyt duzo oséb,
ktére przenoszac sie z miejsca na miejsce — wcale nie podrézujg, i jest rowniez
sporo ludzi, ktérzy odbywaja najbardziej egzotyczne i zawrotne wedréwki, nie
wydalajac sie z czterech scian swego pokoju”.

Herling-Grudzinski G., Sztuka podrézowania (Essay pisany w polu) [w:] tegoz,
Zywi i umarli: Szkice literackie, Lublin 1990.

« akapity synonimiczne takze nie zawierajag nowych mysli, bo maja na celu spa-
rafrazowanie, przekazanie innymi stowami mysli znajdujacej sie w akapi-
Cie poprzedzajacym.

Przyktad akapitu synonimicznego wraz z akapitem poprzedzajacym:

Akapit poprzedzajacy:

+Najlepsza droga do umitowania swiata jest nie rzqdzi¢ nim lub wykonywac¢
postusznie jego prawa, ale kocha¢ go w catej rozmaitosci i bajkowym bogac-
twie przejawéw. Zapiszmy wiec konkluzje: sztuka podrézowania jest tak jak
poezja, malarstwo lub muzyka radosng préba zawarcia nigdy nie wyczerpanej
przyjazni ze $wiatem. | kazdy prawdziwy podroéznik ukrywa gdzies w gtebi
duszy swoj wiasny nie pisany atlas; nie kolorowy atlas Iladéw, oceanéw i morz,
ale arcyludzki atlas woli, serca i rozumu”.
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Akapit synonimiczny wobec poprzedzajacego:

,Innymi stowy, kazdy prawdziwy podréznik musi by¢ choc¢ troche Conradem.
Jeslibowiem da sie rozsadnie powiedzie¢, ze Szekspir byt aktorem, ktory wiele
dziwdw ujrzat w zwierciadle nieba i zaswiata, to dobrze réwniez jest pamietac,
ze Conrad byt zeglarzem, ktory dostrzegt je nawet w zwierciadle morzai Swiata”.

Herling-Grudzinski G., Sztuka podrézowania (Essay pisany w polu) [w:] tegoz,
Zywi i umarli: Szkice literackie, Lublin 1990.

W toku analizy akapitu nalezy znalez¢ wypowiedzenie tematowe (gtéwna mysl aka-
pitu), w ktorym zawiera sie w postaci uogélnionej mysl przewodnia tej czastki tekstu —
rozwijana, uszczegotowiana i ilustrowana przez obudowujgce zdania.
Wypowiedzenie to moze znajdowac sie:

+ na poczatku akapitu,

+ w srodku - po jednym czy kilku zdaniach wprowadzajacych,

+ na koncu akapitu - jako podsumowanie catosci.

Moze réowniez nie pojawic sie w ogdle, a tylko by¢ implikowane przez tres¢ catego
akapitu.

Przyktad akapitu bez wyraznie sprecyzowanego wypowiedzenia tematowego:

,W zdaniu: <droga do nowo odkrytych zrédet ropy jest dos¢ trudna> - amery-

kanskiego nafciarza interesuje przede wszystkim ropa, a p6zniej trudna droga,

angielskiego podréznika natomiast intryguje najpierw trudna droga, a pézniej

nafta. Gdy wiec pierwszy obejrzy sie natychmiast za najblizszym biurem Co-

oka, drugi rozpyta sie niezwtocznie o jakiegos réwnie awanturniczego cooka.

Kazdy angielski podréznik wie bowiem dobrze, ze jak mu ugotuja, tak sie naje”

Herling-Grudzinski G., Sztuka podréZzowania (Essay pisany w polu) [w:] tegoz,
Zywi i umarli: Szkice literackie, Lublin 1990.

Szczegotowy schemat analizy szkicu krytycznego moze przedstawiac sie nastepujaco
(w zaleznosci od tekstu, sprawnosci analitycznej i tekstotworczej ucznidow poszczegdlne
etapy mozna rozbudowac, zredukowac lub pominac):

l.  Przygotowanie do analizy przed przeczytaniem tekstu
1. Przedstawienie lub przypomnienie podstawowych informacji na temat przed-
stawionego w tekscie autora, utworu.
2. Zwrdcenie uwagi na konteksty (np. historyczny, filozoficzny, kulturowy, histo-
rycznoliteracki, biograficzny).

Uwaga:

warto tak dobierac szkice do analizy, aby prezentowane w nich zagadnienia nie bylty
catkiem obce uczniom, np. po oméwieniu utworu mozna dokonac analizy szkicu kry-
tycznego, ktéry zostat mu poswiecony.
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[Il.  Analiza szkicu krytycznego

1. Temat

a) uwazna cicha lektura tekstu;

b) wyjasnienie ewentualnych niezrozumiatych stéw (praca ze stownikami);

c) omdwienie i préba wyjasnienia znaczenia tytutu szkicu;

d) okreslenie tematu tekstu;

e) krétkie omowienie zagadnien prezentowanych w tekscie (w poszczegol-
nych akapitach);

f) rozroznienie informacji przedstawionych przez autora szkicu od opinii
naich temat;

g) podkreslenie przywotanych przyktadéw, innych autoréw, innych utworéw

i okreslenie ich funkgji.

2. Struktura i kompozycja

a)

Uwaga:

przeanalizowanie poszczegdlnych akapitéw tekstu i wskazanie w tekscie
gtéwnych mysli oraz sposobu ich rozwiniecia (podkreslenie wypowiedze-
nia tematowego w kazdym akapicie, okreslenie typu akapitu: analityczny,
syntetyczny, tagcznikowy, synonimiczny, bez wyraznie sprecyzowanego
wypowiedzenia tematowego);

wyodrebnienie w tekscie czesci kompozycyjnych (wstepu, rozwiniecia,
podsumowania; takze czesci kompozycyjnych poswieconych okreslonym
zagadnieniom w rozwinieciu);

okreslenie relacji pomiedzy poszczegdlinymi akapitami w rozwinieciu (np.
wprowadzenie nowej mysli, rozwiniecie przedstawionej mysli, wprowa-
dzenie argumentu lub kontrargumentu, wprowadzenie przyktadu);
wyszukanie i zaznaczenie wskaznikdw nawigzania, srodkéw spdjnosci
w tekscie (miedzy akapitami);

stworzenie planu dekompozycyjnego tekstu (ramowego lub szczegéto-
wego - w zaleznosci od tekstu).

dodatkowe ¢wiczenie moze stanowi¢ sformutowanie logicznego streszczenia tekstu

na podstawie planu dekompozycyjnego.

3. Narracja

a) kroétkie informacje na temat autora szkicu;

b) zwrdcenie uwagi na sposéb prowadzenia narracji w tekscie (np. narracja
prowadzona w 3. osobie, zwroty w 1. osobie liczby pojedynczej, mno-
giej — ich funkcje);

c) okresdlenie stosunku narratora do prezentowanych tresci, odréznienie

faktow od opinii (subiektywna czy obiektywna prezentacja zagadnien;
wystepowanie: wyrazéw modalnych, wyrazéw oceniajacych, wyrazow
wartosciujacych, ich funkcje - np. aprobata, negacja, przekonywanie,
pochwata, krytyka, ironia).
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4. Styljjezyk

a) analiza warstwy leksykalnej (np. pojecia, terminy, zwigzki frazeologiczne,
zdrobnienia, zgrubienia, ekspresywizmy, neologizmy - i ich funkcje);

b) analiza wypowiedzen iich budowy (np.zdania i réwnowazniki zdan, zdania
pojedyncze, ztozone wspétrzednie i podrzednie, wielokrotnie ztozone; szyk
zdania, sktadniowe wskazniki nawigzania i zespolenia, spojniki);

¢) analiza srodkéw jezykowych (np. powtdrzenia, epitety, poréwnania, prze-
nosnie, peryfrazy, synekdochy, paralelizmy);

d) préba okreslenia indywidualnych cech jezyka i stylu autora szkicu.

Analiza przykladowego szkicu krytycznego

Sposrod zamieszczonych w aneksie tekstéw (wsrdd ktdrych znajduja sie: szkic, recenzja,
esej) do przyktadowej analizy zostat wybrany szkic Wita Tarnawskiego, Pierwsze spo-
tkanie z Conradem (,Nostromo”). Inne teksty mogga postuzy¢ do réznorodnych ¢wiczen
w trakcie lekcji, takze w klasach humanistycznych (w przypadku tych trudniejszych).
Mozna réwniez wybiera¢ fragmenty artykutéw w celu analizowania tresci i budowy
poszczegdlnych akapitéw tekstu (np. Kazimierza Brodzinskiego, O klasycznoscii roman-
tycznosci tudziez o duchu poezji polskiej — fragmenty poswiecone Janowi Kochanow-
skiemu do wykorzystania w klasie pierwszej szkoty ponadpodstawowej). Analizujac
teksty trudniejsze, bardziej ztozone, erudycyjne, wielowatkowe nalezy szczegolny nacisk
potozy¢ na przygotowanie uczniéw do odbioru tekstu oraz na wyjasnienie wszystkich
niezrozumiatych poje¢, terminéw i przedstawienie informacji na temat przywotywanych
w tekscie postaci czy utwordw. Etapy pracy mozna roztozy¢ na wieksza liczbe godzin,
takze w trakcie zaje¢ pozalekcyjnych, tak aby wieloaspektowo przeanalizowac artykuty.
Fragmenty wybranych pism krytycznych moga réwniez postuzy¢ jako kontekst podczas
omawiania utworu literackiego czy konkretnego zagadnienia, do ktérego nawiazuja.

Wit Tarnawski, Pierwsze spotkanie z Conradem (,Nostromo”) - fragment
Na poczatku tej impresji o Nostromie trzeba podkresli¢, ze Conrad jest jednym
z najbardziej,,obarczonych sensem” pisarzy swiata. Tworczo$¢ jego rodzi sie
z gtebokiej zadumy nad zyciem i nawet najbardziej btahym utworem Conrad
zawsze chce co$ nam powiedzied.

A jednak po przeczytaniu Nostroma doznaje sie dziwnego wrazenia: brze-
miennej nieuchwytnym sensem prozni. Po co ta wspaniata ksiagzka? Niepokoi jej
wielkosc a bezcelowos¢. Nie ma w niej pasji zycia, tetna powiesciowego watku,
ktéry by byt celem tworzenia. (Gdzie tu watek przewodni - jest ich tyle - przy-
godnie tylko zwigzanych). Pokaz gtebokiego znawstwa zycia i ludzi — utworzenie
catego swiata wtasciwie dla niczego. | ten swiat powstat z prézni, z jakiegos
zaprzeczenia, gdy juz nie byto zda sie o czym pisac (jak Conrad wyznaje w przed-
mowie do Nostroma); powstat wielki, burzliwy, ciekawy - by zostawi¢ znéw préz-
nie, by w prozni sie skonczyd. Istotnie: szereg niezwigzanych obrazéw - jak sie
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zycie przedstawito rozstrojonemu mézgowi gingcego Decouda. Oczywiscie, ze
ukazane sg w tej ksigzce jatowos¢ i ironia bogactwa, Smiesznos¢ i matos¢ wielkich
dzietl, zniechecajaca rownos¢ wielkiego i matego, gdy Lopez prowadzi, co zaczat
Avellanos - tysigc madrosci szczatkowych i nie podkreslonych — bo ksigzka jest
szeroka i madra jak zycie. Ale w istocie niczego ona nie chce, niczego nie
dowodazii jest wielka uczuciem bezcelowosci i bezznaczenia swej madrosci
i swego bogactwa.

Wielos¢ watkéw Nostroma, z ktorych kazdy starczytby do napisania
catej powiesci, mozna by tak rozdzieli¢:
l.  Studium o wzniostej préznosci (posta¢ Nostroma).

ll.  Zarys kilku lat historii Costaguany a z nig w krzywym lustrze dzieje, tech-
nika zycia spotecznego i panstwowego w ogdle. Cate studium o matym,
samolubnym tworzywie wielkich ,historycznych” dziet, jak w tym wypad-
ku powstanie nowej repliki.

lll.  Przenikliwy zarys cech i roznic rasowych (Anglicy, Hiszpanie, Wtosi, Zydzi).

IV. Przeklenstwo srebra.Tragedia bogactwa, ,interesow materialnych”od ich
tworczego i dobroczynnego rozwoju do niszczacej potegi pochtaniaja-
cej wszystko (Gould, Nostromo; cata rewolucja costaguanska toczy sie
o srebro San Tomé).

Ale zaden watek nie jest centralny (nawet o przeklenstwie srebra). Wszystko
zachodzi na siebie, zaciera sie wzajemnie i pozostawia wreszcie wrazenie bogatej
i niepojetej prozni. Chaos prawd bez wspélnej linii wyjasnienia - sfinks wieloli-
cowy, jak samo zycie.

Conrad [nawiazanie do akapitu 1.] zdaje sie nam moéwic:

Oto patrzcie taki jest Swiat. Przenikngtem go - ale nic nie znaczy. Jest tylko
rozpaczliwie smutny; wszystko zawodzi, a gtupcy zwyciezaja.

Przeszli ludzie, rasy, panstwa. Pokazali, czym sa, do czego daza. No i co ztego?
Po tylu zmianach nic sie miedzy nimi nie zmienito na lepsze, po tylu wejrzeniach
w ich zycie nie pojmujemy po co zyli, nadal o zyciu nic nie wiemy. Chyba to, ze
wszedzie panoszy sie egoizm i jego najpotezniejszy, najistotniejszy wyraz: chec
posiadania pieniedzy i bogactw. A sprawiedliwi? Posrednio stuzg mu lub sg
przezen deptani.

Smutek tej ksiazki tym jest glebszy, ze koniec niby dobry: zwycieza tad
i rozkwita nowe panstwo; wiekszos¢ sprawiedliwych ocalata. Ale za spokojem
szerzy sie jatowos¢ wszelkiego prawdziwego szczescia i idg juz z dali nowe bu-
rze, aby i te niedoskonata forme zyciowego dobra z kolei roztracic. Jest nawet
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duzo pieknych, prawych charakteréw. Ale daremnie szukatby na kartach ksigzki
uzasadnienia albo nawet aluzji, po co zabtakali sie oni w ten btazenski pochéd
ludzkosci, jaka jest rola doczesnej ich wedréwki i odptata za nig, Sg po to, zeby
wytrwad, rozczarowac sie i zgingc.

Wrazenie zasadniczej bezcelowosci [nawigzanie do akapitu drugiego], kto-
re sie tak uparcie przy jego [Nostroma - ksiazki, o ktorej pisze w akapicie poprze-
dzajacym] czytaniu nasuwa, zbliza Nostroma do niepojetej gry zycia, a odréznia
od ksigzek. W ksigzkach, w utworach literackich, wrazenie celowosci osigga sie
do jednego tylko z bezliku zyciowych watkéw. Jedna mysl zasadnicza daje jakas
wewnetrzng celowosc¢ dzietu; wiele zatartoby ja. Przez to, ze widzi sie dno jednej
sprawy, cho¢ nie widzi sie dna wszystkich spraw - zycie staje sie pozornie jasne
i petne znaczenia, co jest gtéwnym warunkiem jednolitej,artystycznej” impres;ji.
Zas$ mysl twércza, jak mysl Boza, tkwi wtedy w srodku zmiennego, ale w zupetnosci
z niej wynikajacego $wiata, dzieki czemu czuje sie w nim artystyczny fad, sens
i celowos¢. Natomiast tworca, ktéry jak Conrad w Nostromie, wzgardzit utatwie-
niem jednego horyzontu, gromadzacich wielos¢, staje sie jak zycie samo, wielkim
niepokojgcym niemowa. Plyniemy tu przez ocean tematu, nie widzac wtasciwego
zamierzenia, co moze tkwi ukryte w duszy artysty, ale dla nas sie gubi. Wrazenie
jest dziwne, jakiejs wprost metafizycznej proznosci wszystkiego —i to jest chyba
to, co Conrad chciat osiggna¢, w tym zdaje sie miesci¢ gtéwny sens i zamierzenie
jego utworu.

Wit Tarnawski, Uchwyci¢ cel. Szkice krytyczne,
wybér i przedmowa Jacek Dabata, Lublin 1993.

Wit Tarnawski, Pierwsze spotkanie z Conradem (,,Nostromo”)

Przygotowanie do analizy przed przeczytaniem tekstu

Analize szkicu Wita Tarnawskiego, Pierwsze spotkanie z Conradem (,Nostromo”) najlepiej zaplano-
wac po omowieniu lektury obowiazkowej — powiesci marynistycznej Josepha Conrada Lord Jim.

Przed lekturg tekstu warto przypomniec biografie tworczg Conrada (ze zwréceniem uwagi
na polskie korzenie pisarza, literature marynistyczna, podejmowanie w twoérczosci rozwazan
nad natura czlowieka i $wiata, dobra i zta w Swiecie), mozna poleci¢ uczniom zgromadzenie
i przypomnienie informacji z wykorzystaniem zasobodw sieci, np. https://culture.pl/pl/twor-
ca/jozef-teodor-konrad-korzeniowski-joseph-conrad; https://www.polskieradio.pl/39/156/
Artykul/1803753,Joseph-Conrad-czlowiek-trzech-kultur.

Nauczyciel lub wybrany uczen moze zwiezle zarysowac tematyke utworu, na tej podstawie (oraz
na podstawie znajomosci powiesci Lord Jim) warto przeprowadzi¢ krétka dyskusje o postawach
Conradowskich bohateréw, prezentowanej przez pisarza wizji $wiata, cztowieka.

Dyskusja ta winna prowadzi¢ do sformutowania wnioskéw na temat wartosci prozy Conrada.
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Analiza szkicu krytycznego

Lektura tekstu i préba wyjasnienia tytutu

Istotna jest cicha i uwazna lektura tekstu — uczniowie moga zaznacza¢ na marginesie watpliwosci.

Wazne jest wyjasnienie niezrozumiatych stéw, okreslen utrudniajacych wiasciwe zrozumienie
U U

tekstu (np.,artystyczna impresja’, ,metafizyczna préznosc’,,sfinks wielolicowy”), uczniowie moga
wykorzysta¢ w tym celu stowniki.

Po przeczytaniu tekstu uczniowie podejmujg probe wyjasnienia tytutu, np. okreslenie ,pierwsze
spotkanie” sugerowac moze przeczytanie tej powiesci jako pierwszego z utworéw Conrada, ,spo-
tkanie” — w znaczeniu przeno$nym - sugerowaé moze nastawienie autora na dialog z tekstem
i pisarzem, pragnienie wnikniecia w powiesciowy swiat, odkrycia jego tajemnic, sensu dzieta,
tajnikow prozy Conrada.

Okreslenie tematu i zagadnien zaprezentowanych w tekscie

Temat szkicu mozna sformutowac nastepujaco: Préba okreslenia sensu powiesci Josepha Conra-
da Nostromo.

Zagadnienia przedstawione w tekscie dotycza:
« wielkosci powiesci obnazajacej bezsens ludzkiej egzystencji;

+ wielosci powiesciowych watkéw bez watku centralnego jako odzwierciedlenia istoty [chaosu]
istnienia cztowieka;

«  pesymistycznej wymowy utworu pomimo przedstawionego pozytywnego zakonczenia;

« mistrzostwa Conrada w ukazywaniu swiata przyblizajacego odbiorce do zycia.

Analiza poszczegodlnych akapitow

W 1. akapicie Tarnawski nobilituje Conrada jako pisarza moraliste. Wskazuje istote twérczosci
Conrada, okresla go jako jednego,z najbardziej <obarczonych sensem> pisarzy swiata”i wyjasnia,
ze zrodtem tej tworczosci jest gteboka zaduma nad zyciem, filozoficzne i refleksyjne spojrzenie
na rzeczywistos¢, a celem - przekazanie czytelnikowi okreslonego przestania.

2. akapit wprowadza czytelnika w pewne zaktopotanie, poniewaz zdaniem krytyka Nostromo
wywotywac moze w odbiorcach ambiwalentne odczucia - ksigzki wspaniatej, ale ,brzemiennej
nieuchwytnym sensem prozni’, wielkiej, ale bezcelowej, wielowatkowej, bez wyraznego watku
gtéwnego, petnej luzno powigzanych historii i przez to chaotycznej. Swiat stworzony przez Con-
rada - ,wielki, burzliwy, ciekawy” powstat z prézni i pozostawit po sobie pustke, historie ludzkie
pozwolity na obnazenie jalowosci i ironii bogactwa, Smiesznosci i matosci wielkich dziet, znie-
checajacej réwnosci wielkiego i matego. Rozwazania te prowadzg do zaskakujacego wniosku:
ksigzka ,szeroka i madra jak zycie” niczego ,nie chce, niczego nie dowodzi i jest wielka uczuciem
bezcelowosci i bezznaczenia swej madrosci i swego bogactwa”

W 3. akapicie autor szkicu przechodzi do przedstawienia wielu watkéw powiesci Conrada, ogra-
nicza sie do ich wyliczenia w punktach.

4. akapit mozna potraktowac jako wniosek z dotychczasowych rozwazan, poniewaz autor powta-
rza, ze brakuje w powiesci Conrada centralnego watku; i jednoczes$nie zasygnalizowanie dalszego
kierunku wywodu - Nostromo to ,sfinks wielolicowy, jak samo zycie".

Stowa rozpoczynajace 5. akapit: ,Conrad zdaje sie nam moéwic” otwieraja pole do okreslenia celu
powiesci pisarza moralisty — zaprezentowania pesymistycznej wizji Swiata - rozpaczliwie smutnego,
niesprawiedliwego, $wiata, w ktérym triumfuja gtupcy.

Kolejny akapit mozna by potraktowac jako synonimiczny wobec poprzedniego, poniewaz autor
podkresla w nim istnienie niesprawiedliwosci w $wiecie, jednak mysl te uzupetnia - zwracajac uwa-
ge na bezcelowos¢ staran cztowieka o zrozumienie bezsensu zycia, w ktérym ,gtupcy zwyciezajg”
a sprawiedliwi stuza egoistycznym interesom innych lub,sg przezen deptani”.
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— W przedostatnim akapicie krytyk zwraca uwage na paradoks — powie$¢ budzi odczucie smutku,
chociaz jej zakonczenie jest pozytywne. Jednak na zwyciestwie tadu ktadzie sie cieniem zapowiedz
nowych katastrof, wszelkie prawdziwe szczescie jawi sie jako jatowe, dobrzy bohaterowie nie moga
by¢ pewni szczesliwego zycia:,Sa po to, zeby wytrwac, rozczarowac sie i zgina¢”.

— W ostatnim akapicie autor odkrywa sens wrazenia ,zasadniczej bezcelowosci” nasuwajace;j sie
uparcie podczas lektury Nostromo - stuzy zblizeniu powiesci,do niepojetej gry zycia”, ,odréznia
od ksiazek". Conrad za$ jako pisarz, prezentujac swiat wielu réznych horyzontéw, przybliza sie
do zycia, wywotuje wrazenie ,jakiej$ wprost metafizycznej préznosci wszystkiego”

Whniosek: w tekécie przewazajg akapity analityczne, poza drugim — syntetycznym i czwartym
facznikowym, w ostatnim akapicie mozna dostrzec kompozycje klamrowg - okreslona zostata gtéwna
mysl — przestanie powiesci Conrada, ktéra pojawia sie w pierwszym zdaniu i powtérzona zostaje - in-
nymi stowami — w zdaniach ostatnich.

Analiza struktury i kompozycji
— Plan dekompozycyjny tekstu moze przybraé nastepujaca postac:
1. Joseph Conrad jako pisarz podejmujacy w swoich dzietach refleksje nad ludzka egzystencja

(,jeden z najbardziej <obarczonych sensem> pisarzy $wiata”).

d

2. Nostromo jako powies¢ paradoksalnie wielka,nieuchwytnym sensem prézni’, ,wielka uczuciem
bezcelowosci i bezznaczenia swej madrosci i swego bogactwa”:

—_

) kompozycja utworu:

wielo$¢ powiesciotworczych watkow,

brak watku centralnego,

N

) okreslenie sensu powiesci:

- refleksja nad niepoznawalnoscia, niemoznoscig odkrycia tajemnicy zycia ludzkiego,
w ktérym ostatecznie triumfuje egoizm i materializm,

- pesymistyczna wymowa - sprawiedliwo$¢, tad i porzadek wydaja sie tymczasowe
i jednostkowe.

3. Conrad jako pisarz, ktéry zbliza czytelnika ,do niepojetej gry zycia”.

—  Tekst sktada sie z trzech gtéwnych czesci kompozycyjnych — we wstepie pojawia sie informacja
ogolna o Conradzie, w czesci zasadniczej nastepuje skupienie sie na wymowie powiesci, w pod-
sumowaniu ukazano Conrada jako pisarza wyjatkowego, ktéry przybliza czytelnika do zycia.

—  Podkresleniu toku myslenia, porzadkowania wypowiedzi stuza sformutowania: na poczqtku, a jed-
nak, po tylu, to jest chyba to, w tym zdaje sie.

— Poszczegdlne akapity zostaty powigzane semantycznie i strukturalnie — tresciowo i jezykowo):
Na poczqtku tej impresji o Nostromie, a jednak po przeczytaniu Nostroma, wielos¢ wqtkéw Nostroma,
ale zaden wqtek, Conrad zdaje sie. .., oto patrzcie, zwyciezajq, dqzq, po tylu, tej ksigzki, jego, Nostro-
ma. W akapicie 3. wystepuje wyliczenie, syntetycznie prezentujace wielowagtkowos¢, bogactwo
tresciowe powiesci Nostromo.

Narracja, relacje nadawczo-odbiorcze, wartosciowanie i ocena
- Na poczatku warto przedstawi¢ krotka informacje na temat autora szkicu Wita Tarnawskiego.

- Nastepnie nalezy zwréci¢ uwage na to, Ze autor szkicu umiejetnie prowadzi gre z czytelnikiem,
uzywa form bezosobowych: trzeba podkresli¢, doznaje sie, i przeplata obiektywizowany wywéd
uzyciem form w liczbie mnogiej: nam, patrzcie, ptyniemy, nas; dodatkowo przykuwa uwage
formutujac pytania retoryczne: Po co ta wspaniata ksigzka? No i co z tego? A sprawiedliwi?

- Warto podkresli¢, ze uzyte wyrazy i wyrazenia wskazujg na stosunek autora do prezentowanego
tematu: wyrazenia modalne, np. trzeba podkresli¢, mozna by rozdzieli¢, uparcie nasuwa;
stownictwo oceniajace, wartosciujace, np. przymiotniki: gtebokie, wspaniata, wielki, burzliwy,
ciekawy; przystowki: najbardziej; rzeczowniki nacechowane emocjonalnie: bfahym, czasowniki:
wzgardzit.
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Styli jezyk

Istotne jest zaznaczenie, Ze tekst napisano jasnym, prostym jezykiem, wystepuja w nim nieliczne sfor-
mutowania przenosne, np. sfinks wielolicowy, brzemiennej nieuchwytnym sensem prozni, idq juz z dali
nowe burze, Plyniemy tu przez ocean tematu; uosobienie: Ale w istocie niczego ona [ksiazka] nie chce,
niczego nie dowodzi i jest wielka uczuciem bezcelowosci i bezznaczenia swej mqdrosci i swego bogactwa,
poréwnanie: ksigzka jest szeroka i mqdra jak zycie, neologizm: bezznaczenie. W szkicu wystepuja zarow-
no zdania pojedyncze, ztozone, jak i rownowazniki zdan o réznej dtugosci. W ten sposéb ujawnia sie
indywidualny styl autora.

Gatunek tekstu, wyrozniki

Analize tekstu warto zakonczy¢ udzieleniem odpowiedzi na pytanie: Jaki gatunek reprezentuje tekst
(okreslany przez samego autora jako,artystyczna impresja”)? Jakie sa podstawowe wyrdzniki tego tekstu?

Tak przeprowadzona analiza moze zosta¢ wykorzystana do ¢wiczenia dziatan tekstotwor-
czych. Poniewaz wsréd lektur obowigzkowych znajduje sie powies¢ Josepha Conrada
Lord Jim, mozna poleci¢, aby uczniowie napisali szkic poswiecony omoéwionej wczesniej
powiesci marynistycznej. Polecenie mogtoby przybra¢ nastepujaca forme:

Wzorujqgc sie na schemacie kompozycyjnym szkicu Wita Tarnawskiego, napisz szkic krytyczny
poswiecony lekturze obowiqzkowej — powiesci Josepha Conrada ,Lord Jim”.

Aby wyposazy¢ ucznidow w dodatkowe informacje przydatne do tworzenia wypowiedzi
wilasnej, mozna poleci¢ analize wypowiedzi polemicznych zwigzanych z twdérczosciag
Conrada - np. dostepnych w internecie: https://culture.pl/pl/artykul/zdzislaw-najder-
-przeslanie-josepha-conrada [dostep: 3 sierpnia 2019 r.].

Tworzenie szkicu krytycznego

Wprowadzanie szkicu krytycznego jako gatunku i przygotowanie do dziatan tekstotwor-
czych warto poprzedzi¢ uwaznym ogladem, poréwnaniem przyktadéw réznych tekstéw
(np. esejow, szkicow krytycznoliterackich, szkicéw historycznoliterackich, szkicéw lite-
rackich, recenzji). Na tej podstawie mozna utrwali¢ wiedze na temat szkicu (przyswojona
po analizie wzorcowych szkicéw), przypomniec jego wyrézniki.

Wykorzystujac wiedze i sprawnosci analityczne poszerzone podczas analizy przykta-
dowego szkicu, mozna zaplanowac etapy tworzenia tej formy wypowiedzi pisemnej
na lekgji jezyka polskiego. Analiza i tworcze nasladowanie wzoréw sa najwtasciwsza
metoda we wprowadzaniu tego gatunku w szkolnej praktyce polonistycznej.

Schemat tworzenia szkicu krytycznego uwzglednia poszczegdlne dziatania (ktore
mozna uszczegotowic lub zredukowag, stosownie do sprawnosci uczniow):

l.  Przygotowanie do analizy tematu pracy
1. Zgromadzenie podstawowych informacji na temat przedstawionego w temacie
pracy autora, utworu.
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2.

Wskazanie, wyjasnienie i omowienie stosownych, mozliwych kontekstéw (np.
literackiego, historycznego, filozoficznego, kulturowego, historycznoliterac-
kiego, biograficznego, macierzystego utworu).

Uwaga: warto tak formutowac tematy, aby prezentowane w nich zagadnienia nie byty

catkiem obce uczniom, by mogli oni wykorzysta¢ posiadang juz wiedze na temat danej
epoki, autora, pradu artystycznego.

Analiza tematu pracy

1.

Wyroéznienie poszczegolnych elementéw do zrealizowania (wskazanego pro-
blemu, zagadnienia; polecenia do zrealizowania — np. skomentuj, zanalizuj,
przedstaw swoje przemyslenia; tekstu lub tekstow do analizy; koniecznosci
odwotania sie do kontekstu lub kontekstow; wskazanej formy wypowiedzi;
minimalnej dtugosci pracy).

Analiza zataczonego tekstu lub zataczonych tekstéw

1.
2.
3.

Umiejscowienie tekstu lub tekstow w kontekscie (np. epoki, pradu).
Okreslenie tematyki tekstu lub tekstéw.

Skoncentrowanie sie na zagadnieniu wskazanym w temacie, jesli do tematu
zatgczono wiecej niz jeden tekst — dostrzezenie podobienstw lub réznic w pre-
zentowaniu zagadnienia), wyciagniecie wstepnych wnioskow.

Krotkie przedstawienie i omowienie wyciggnietych wnioskéw.

Wybranie stosownych kontekstéw

1.

Wskazanie np. autoréw podejmujacych te sama kwestie, pogladéw filozoficz-
nych czy pradow artystycznych mogacych stuzy¢ wyjasnieniu, ocenie zagad-
nienia z tematu.

Wybor najwiasciwszych, najciekawszych kontekstow.

Dobor przyktadéw zgodnych z wymowa tekstéw (fragmentéw) zatgczonych
do tematu lub o wymowie przeciwnej.

Zanotowanie zapamietanych cytatéw, przystéw, aforyzméw, sentencji itp.

Tworzenie planu kompozycyjnego

1.

Luzny zapis gtdéwnej mysli i sposobu jej rozwiniecia w pracy oraz podanie
przyktadow, kontekstow (np. w formie graficznej — mapy mentalnej).
Selekcja zapisow, wyeliminowanie powtarzajacych sie elementéw.
Porzadkowanie materiatu wedtug przyjetego przez ucznia kryterium (schematu
kompozycyjnego).

Redagowanie planu ramowego i szczegétowego (sformutowanie gtéwnej
mysli pracy; zagadnien stuzacych jej przedstawieniu, rozwinieciu, wyjasnieniu;
whnioskéw koncowych, uogélnien).
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VI.

VII.

Dobér stownictwa

1.

Zgromadzenie stownictwa zwigzanego z tematem pracy, epoka, pradem
artystycznym itp., ze szczegélnym uwzglednieniem i wyjasnieniem po-
jec abstrakcyjnych.

Wypisanie wyrazow i okreslen bliskoznacznych do czesto wystepujacych w pra-
cy stéw (np. autor - pisarz, poeta, artysta, tworca, itd.; utwdr - tekst, dzieto, wiersz,
sonet, powies¢, nowela, opowiadanie, itd. — zwrdcenie uwagi na tresc i zakres
znaczeniowy wyrazow, dobor stéw wiasciwych ze wzgledu na rodzaj, gatunek
literacki).

Wypisanie okreslen peryfrastycznych (np. Mickiewicz — autor Pana Tadeusza;
Pan Tadeusz - narodowa epopeja Polakéw).

Wypisanie bliskoznacznych czasownikow i okreslen umozliwiajacych réznico-
wanie konstrukgji sktadniowych w pracy (np. by¢ - stac sie, zostac, okazac sie,
objawic sie, pojawic sie itd. - zwrdcenie uwagi na réznice znaczeniowe).
Wypisanie okreslen wartosciujacych, oceniajacych (np. utwdr - znakomity, prze-
cietny, ciekawy, intrygujqcy, zadziwiajqcy itp., eliminowanie razacych w pracy
potocyzméw, wyrazéw modnych typu fajny).

Wypisanie zdrobnien i zgrubien (np. dzieto - dzietko, wiersz — wierszyk, nowe-
la - nowelka oraz okreslenie ich wymowy, np. ironicznej).

Wypisanie wyrazéw modalnych (np. nalezy, mozna, warto, itd.).

Przypomnienie i ewentualne wypisanie srodkéw stuzacych budowaniu spojnego
tekstu

1.

Wypisanie wyktadnikow spéjnosci tekstu — wyrazéw i wyrazen niewchodza-
cych w zwigzki sktadniowe z innymi wyrazami w zdaniu (np.: zapewne, wtasci-
wie, ponadto, przede wszystkim, przeciez, takze, aczkolwiek, odwrotnie, przy
tym, poza tym, takze, wtasnie, rowniez, znowu, natomiast, w gruncie rzeczy,
w dodatku, tymczasem, w istocie, w rzeczywistosci, wreszcie, za to, widocznie,
przeciwnie, jednak, nie sposéb itd.).

Wypisanie przyktadowych wskaznikéw nawigzania (zaimkéw - np.: to, on, 6w,
temu; zaimkdéw przystownych, przystowkow - np.: tu, tam, tymczasem, gdzie;
spojnikow i wyrazen spojnikowych, np.: ale, wiec, totez, chociaz, oto, otéz, bo,
bowiem, a wiec, tak wiec, i oto, dlatego wtasnie itd.).

Wypisanie srodkéw jezykowych uwydatniajacych myslowy porzadek (np.:
analizowatem dotychczas..., teraz przejde do..., oto przyktad..., ilustracjg my-
sli moze byc..., chciatbym zwréci¢ uwage na..., z tego wynika, ze..., z dotych-
czasowych rozwazarn..., nasuwa sie pytanie, czy..., pojawia sie wqtpliwos¢...,
jak sie okazuje...).

Wypisanie $srodkéw wyliczajacych (np.: najpierw omdwie..., a potem..., tyleo...,
a teraz o..., mozna to rozumie¢ w dwojaki sposéb..., dotyczy to kilku spraw...,
sq dwie mozliwosci..., jest wiele przyczyn..., przede wszystkim..., nastepnie...,
po pierwsze..., po drugie..., z jednej strony..., z drugiej strony..., z kolei...).
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5. Wskazanie podstawowych sktadniowych mechanizmow spajajacych: szyku
przestawnego, elipsy, paralelizmu sktadniowego, transformacji sktadniowych.
VIIl. Redagowanie tekstu wedtug planu z wykorzystaniem wczesniejszych ustalen
i zgromadzonego stownictwa.
IX. Glosne odczytanie tekstu, ewentualne korekty, komentarz, ocena wedtug ustalo-
nych kryteriéw.

Zalaczniki
|. Teksty do analizy

1. Kazimierz Brodzinski, O klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu
poezji polskiej (fragmenty)

Jan Kochanowski, ktérego niesSmiertelne pienia juz trzy wieki sg wzorem polsz-
czyzny, jest najlepszym przodkéw naszych zabytkiem, a najswietniejszym przeto,
ze dotad wzorem by¢ moze. Styszac w pieniach jego lutnie Anakreona po arfie
Dawida, gesle ojczysta po strunach Horacego, mysle¢ potrzeba, ze do cichego
goscinnego Czarnolasu ustronia zgromadzili sie pobozny krél I1zraela, wesoty
tejskiej ziemi lutnista®” i kochanek dworu Augusta, a ujeci prostoty wislanskie-
go spiewaka, stali sie krajowcami ziemi jego i jego przybrali obyczaje. Jakze
to w Kochanowskim te trzy rozmaite gusta oddzielnych narodéw przybieraja
w mowie polskiej te mitg, nieprzymuszong ptynnos¢, szlachetna prostote, ob-
razy wiejskosci, narodowos$¢ nasza przypominajace! Umiat on mocy Horacego
dodac tagodnosc i ten wdziek tak trudny wiernemu niewolniczemu ttumaczeniu,
z jakim pozniejsi chcieli nam oddac¢ zwieztos¢ Horacego. Jakiejze delikatnosci
czucia nie dowodzi ttumaczenie psalméw Dawida, w ktérym nie zdawat sie go
ttumaczy¢, ale raczej tak jego duchem byt przejety, jak sam ten pasterz ludu byt
Bogiem natchniony. W pieniach wtasnych czy opiewa wojenne wyprawy, czyli
wewnetrzne uczucia, spokojnos¢ swej wioski, swego sumienia, czyli narzeka
na zbytki i btedy w rzadzie, czy opiewa mitosne troski pasterek nad Wista i ob-
rzedy Sobaétki, czyli na koniec z praktycznym rozsadkiem i szlachetnoscia czucia
Spiewa piesni pod lipa, wiecej proste niz Horacego, mniej jednak pochlebcze,
wszedzie widzimy malowanie ludu, z ktérym zyt, ojczyzny, dla ktérej oddychat,
rolnictwa, ktére z poezja potaczyt, stodka melancholie tak r6zna od romantycz-
nosci potnocnej, wiecej ceche prawdziwej tkliwosci niz samotnosci i marzenia
budzonej imaginacji noszaca. [...]

Godna nasladowania po wszystkie wieki jest w lirycznych pieniach Kocha-
nowskiego ta spokojnos¢, z jaka i wysokie wyobrazenia i tkliwe uczucia maluje,
ktdéra zawsze jest oznaka, ze uczucia poety, zdrowy sad i im postuszna imagina-
cja sa mu wrodzone. Nieprzywykli tylko w ciagu zycia do pieknych uczu¢, albo

5 Wesoty tejskiej ziemi lutnista — mowa o Anakreoncie (560-470 przed Chr.), poecie greckim, urodzonym
w Teos w Lidii.
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ci, ktorzy je rzadko w sobie i z przymusem obudzaja, potrzebuja do wyzszych
wyobrazen rozchybac sie przy szumie stéw, przy apostrofach i dziwieniu sie nad
obawiajaca sie przecie Muza. Pieknosci takowe, sztuka tylko rozwiniete, tylko jako
sztuka podobac sie moga. Pieknos$¢ poetyczna powinna by¢ prawdg trafiajaca
do serca. Nie powinien poeta dumnie opiewac sentencji, gdyz prawdy nie wmo-
wi w stuchaczéw, jezeli ta jest tylko w nim skutkiem przesady. Prawdziwe tylko
czucie do czucia przemawia, a niezawodng jest rzeczg, ze gdy szczerg prawda
przeniknione jest serce stuchacza, zawsze ona w nim pozostanie, gdy tymczasem
najpiekniejsze rozumowania ging z pamieci, lub sg jej nieuzytecznym sprzetem,
gdy sie nie staja natogiem serca. Ta powabna spokojnosc¢ i prostota w wyrazaniu
szlachetnych myslii uczug, jest oznaka prawdziwego ich posiadacza, obeznanego
z wilasnoscia swojg, ktorej skromnie uzywa. Kochanowski w tatwym uniesieniu sie,
spokojnym okiem przeglada swiata przestrzenie, nie dziwi sie wszystkiemu,
nie pogardza ziemia; miedzy sgsiadami nie pamieta o swej wyzszosci, tokiem
wiasciwym codziennemu pozyciu opiewa piekne zdania, prawdy filozoficzne
i rady obywatelskie, a spowiadajac sie zwewnetrznych uczu¢, zna swoja wartos¢,
i ze spokojng godnoscia nie dziwuje sie

... ze ludzie cisng sie za ztotem,

A poeta stuchaczom prézno gra za ptotem?®s;

patrzy z ufnoscig na przysztos¢: widzi nad brzegiem Wisty kosciot Sybilli®®,
urne swojg obok pamieci kroléw i bohaterow, ktorych opiewat, dyktowac sie
zdaje cdrze pamieci swoj napis w Swiatyni:

| opatrzyt to dawno syn pieknej Latony,

Ze popidt kosci moich nie bedzie wzgardzony™.

Na podstawie: Kazimierz Brodziniski, O klasycznosci i romantyczno-
sci tudziez o duchu poezji polskiej z wstepem i objasnieniami prof. dra
Aleksandra tuckiego, Krakéw 1920 [w:] Kochanowski. Z dziejéw badari
i recepcji tworczosci, wyboér tekstdw, opracowanie i wstep Mirostaw
Korolko, Warszawa 1980.

2. AndrzejFranaszek, Pan Cogito, ktory sie waha
Gdybym miat wybra¢ poetycka ksiazke Zbigniewa Herberta, od ktérej winien
rozpocza¢ poznawanie jego tworczosci kto$ dotad jej nieznajacy, bez wahania
wskazatbym 89 wierszy”, wybdr, jaki na krétko przed Smiercia przygotowat sam
poeta. Utwory autora ,Struny sSwiatta” czytam od dos¢ dawna, miewatem juz
nawet wrazenie, ze od zbyt dawna. A jednak gdy wczoraj, nie po raz pierwszy
przeciez, wzigtem do ragk ten wtasnie tom, konsekwentnie towarzyszyty mi uczu-

Cia, ktore trzeba nazwac wzruszeniem i zachwytem.

% Cytat z wiersza Muza Jana Kochanowskiego.

% Mowa o tzw. Swiatyni Sybilli, pierwszym w Polsce muzeum pamiatek narodowych, zatozonym w Pu-
tawach przez ksiezne Izabele Czartoryska.

70 Cytat z wiersza Muza Jana Kochanowskiego.
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Kilka czystych taktéw

Ksigzka powstata w roku 1997 i zostata przez pisarza skomponowana tak, by
objac rézne zakresy i tematy jego dzieta, obszary najwazniejsze, ktére sam zatytu-
towat: ,Bég i Ojczyzna’, ,Antyczne’, ,Portrety”, ,0gdlne, religijne” i ,Przedmioty”.
O kwalifikacje niektérych utworéw mozna by sie spiera¢, rzecz jednak naturalnie
nie w pedantyzmie, a w dostrzezeniu roznorodnosci. Mniej lub bardziej zawodo-
wi czytelnicy Herberta czesto odczuwali pokuse podporzadkowania go jakiejs
catosciowej wyktadni, niezaleznie od tego, czy méwita ona o poecie tradycji,
refleksji moralnej, pamieci i patriotyzmu, duchowego niepokoju czy wspotczucia.
Tymczasem lektura zaréwno, 89 wierszy”, jak i naturalnie wszystkich tomoéw Her-
berta, ukazuje, ze jak kazdy wybitny twérca, nosit on w sobie rézne tony, ré6zne
wrazliwosci, szukat réznych drég: od poddanych prawom onirycznej wyobrazni
.bajek’, po krystalicznie przejrzysta, a zarazem piekng konstrukcje niektorych
wierszy z ,Pana Cogito’, od ,suchego poematu moralisty” z ,Kotatki’, po wy-
obraznie, majaca byc¢, narzedziem wspétczucia”.,Jesli miat poczucie tozsamosci
to chyba z kamieniem” - czytamy w jednym z wierszy, by zaraz dowiedzie¢ sie, ze
nie jest to zgota kamien niezmienny, ze nieobcy jest mu ,wstydliwy pot ulotny
obtok mitosnych zapatéw’, ze patrzy na Swiat tysigcem oczu z krzemienia...

Jaki zatem obraz poety mozemy zobaczyc¢ poprzez autorski wybér jego wier-
szy? Oto tworca, ktéry wszedt w Swiadome zycie wraz z wojenng apokalipsa,
przedstawiciel zdziesigtkowanej generacji, ktora przetrwata wojne, by po jej
zakonczeniu znéw znalez¢ sie w roli przegranych, przez nowych wtadcow ska-
zanych na ,Smietnik historii”. Przedstawiciel pokolenia, z ktérego pozostaty - jak
pieknie powiedziano w,Monie Lizie” -, puste tuski loséw"... Oto cztowiek, ktory
konsekwentnie odmawia zapominania, kultywuje pamie¢, co miato oczywisty
sens etyczny w czasach komunizmu, ale tez ma aspekt nieledwie ontologiczny. Bo
to z pamieci (jak wyktada Prometeuszowi Hermes w ,Krélu mréwek”) bierze sie
sumienie, ono za$ konstytuuje cztowieczenstwo. Jesli ocalaty wejde w strumien
zycia, zapominajac o zmartych, z cztowieczenstwa sie wyzuje. Musze pamietac,
chocby pamiec¢ byta bezsilna, jak bezsilna jest skarga guzikow ze smolenskiego
lasu, bo nawet jesli kleska jest nieuchronna, to gest odwagi, tych ,kilka czystych
taktow” z dedykowanej Konstantemu Jeleriskiemu ,Tarniny” - ,to bardzo duzo/
to wszystko”. Pamie¢, sumienie stoja naprzeciw cynizmu i nihilizmu, naprzeciw
przekonania o bezsensie zycia.

Ale Herbert to tez poeta watpiacy w sens swego rzemiosta, nie tylko dlatego
ze sztuce jako takiej, jej szansom na pochwycenie swiata dostaje sie tu spora por-
cja ironii. Takze z powodu obarczenia obowigzkami spotecznymi, uzycia wiersza
jako ostrza w walce z tyranig, rezygnacji z dystansu wobec bolesnej politycznej
wspotczesnosci (,uwierzylismy zbyt tatwo ze piekno nie ocala’, pisat w utworze
»Do Ryszarda Krynickiego - list”), zpowodu wiedzy o tym, iz tych, ktérzy napraw-
de stuchaja, jest tylko garstka i nalezy im sie ,piekno/ale takze prawda/to zna-
czy - groza” Poeta, ktéry w stynnym wierszu ,Dlaczego klasycy” daje wykfadnie
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mestwa i artystycznej dyscypliny, moze nawet zbyt daleko posunietej, ale tez
widzacy nieludzkie okrucienstwo Apollina, stajacy po stronie Marsjasza, wstu-
chujacy sie w przesztos¢, w gtosy umartych, by postawic przed nami ich cienie.

Wreszcie cztowiek surowo 0sadzajgcy parszywienie swiata, w ktérym ksigzek
i cnoty juz sie nie bierze na serio, w ktérym Jonasz ucieka od swego przeznaczenia,
gtos wewnetrzny nie umie niczego nam podpowiedzie¢, Pana Cogito za$ w walce
z potworem czeka nie rycerski pojedynek, ale ,uduszenie bezksztattem” Osad
ten jednak nie niszczy wzruszenia (jak piekne sg,Dwie krople”..), czutosci (wiele
mozna powiedzie¢ o wierszu ,Do Marka Aurelego’, czy jednak najbardziej nie
zwraca uwagi wiasnie jego czutos¢?), wreszcie pochwaty zycia, tego zachwytu
»52Yja galopujacego konia’, niepowtarzalnymi i zywymi jak strumien sukniami
~dziewczat grajacych w pitke”, ktére mozna przeciwstawic rozpaczy, zwatpieniu
w obliczu smierci. Choc¢by byta to pociecha znikliwa, bo ostatecznie trzeba usigsc¢
w todzi Charona - w catkowitej ciszy, wotajacej o cho¢, ksiezyc/albo wycie psa”

Niczym soczewka tej wielowymiarowosci jest finat zbioru. Oto trzy ostat-
nie wiersze. ,Rovigo” — a wiec $wiat, ktérego nie wyczerpiemy, nie obejmiemy
do konca. ,Przestanie Pana Cogito’, kazace nam by¢ dzielnymi nawet bez nadziei.
| wreszcie ,Kamyk”, ktérego nieprzenikalna tajemnica przypomina, ze jednak
obszarem dziatania poety jest - jak to nazwat kiedys sam Herbert - nie wspét-
czesnos¢, ale rzeczywistosc.

Cien pod kamieniem

Jedli 89 wierszy” jest znakomitym przekrojem przez poetycki dorobek Zbi-
gniewa Herberta, to,Pan Cogito” stanowi z pewnoscig apogeum jego tworczosci.
Opublikowany po raz pierwszy w roku 1974 tom powstawat przez prawie dekade,
gtéwnie podczas pobytu poety w Berlinie Zachodnim i Stanach Zjednoczonych.
Najnowsze wydanie od wczesniejszych edycji odrézniaja przypisy, wskazujace
pierwodruki wierszy, ich odmiany i konteksty, postowie Ryszarda Krynickiego,
opisujace dramatyczne losy skradzionego i ,cudownie” odzyskanego rekopisu,
oraz dotaczenie w aneksie ,Heraldycznych rozwazan Pana Cogito’, ktére z pier-
wodruku usunetfa cenzura (ostatecznie trafity do ,Elegii na odejscie”). A takze
perfekcyjna i ascetyczna zarazem szata graficzna, majaca poprzez dobdr papieru,
czcionki, ukfad tekstu utatwi¢ nam koncentracje na sensach utworéw.

A senséw, punktéw wyjscia, kwestii do przemyslenia w tomie tym z pewno-
$cig nie brakuje. Poezja Herberta jest tu w stanie artystycznie ogarna¢, uniesc
pytania choc¢by o swiadomos¢ i ludzkie wyobcowanie z porzadku natury, o nasza
indywidualnos$¢ i tozsamos¢, o napiecie miedzy konstruktami umystu a cielesno-
$cig, czy np. o, arytmetyke wspotczucia’, sprawiajaca, iz obojetnie przyjmujemy
wiadomosci o masowych zbrodniach...

Takie tematy powoduja zreszta, ze czytajac ,Pana Cogito’, dos¢ tatwo zmie-
rza¢ w kierunku interpretacji czysto filozoficznych, zapomina¢ o zmianach to-
nacji, komplikujacych odczytania. A przeciez jest to zbiér, w ktorym Herbert
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dopracowat sie formy wyjatkowej, bedacej jego autorska sygnaturg, tom bar-
dzo swiadomie skomponowany, gdzie kolejne utwory wchodzg nieraz z soba
w dialog. Wprowadzenie tytutowego bohatera umozliwito poecie zblizanie sie
i oddalanie od wiersza, uzycie catego mndstwa odcieni poetyckiej dykgji, znako-
mite postugiwanie sie ironig. Czasem gtos Pana Cogito mozna utozsamic z gto-
sem samego Herberta, czasem oba te gtosy wyraznie sie od siebie oddalaja, zas
zawieszony miedzy Don Kichotem a Sancho Pansa cztowiek, ktérego styszymy
w wierszu, staje sie ,jednym z nas’, dla ktorych - jak to zrecznie ujat kiedys Jan
Btonski — wzruszenie konczy sie wzruszeniem ramion.

A rownoczesnie, przy wszystkich swych ograniczeniach, nie przestaje by¢ on
reprezentantem ludzkosci, jego doswiadczenie i rodzina - pisat z kolei Ryszard
Przybylski - maja ,charakter archetypiczny’, a w bodaj najtrudniejszym wierszu
tomu, ,Rozmyslaniach o ojcu’, perspektywa osobista (utwor powstat w dwa lata
po smierci Bolestawa Herberta, w ,89 wierszach” poeta postawit go obok piek-
nego poswieconego matce ,Trenu”) taczy sie $cisle z religijng. Gdy Bég-Stworca
zostaje zdetronizowany, jego powr6t nie jest zgota przyjsciem w chwale, po-
jednanie z cztowiekiem staje sie wspolnota klesk, centrum za$ utworu stanowi
tajemnica, miejsce nieoznaczone - ,cier pod kamieniem”.

Takze znakomity wiersz ,,Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy” pozostaje
otwarty na rézne, nawet sprzeczne interpretacje. Kiedys$ bez wahania powiedziat-
bym, ze jest on pochwatg zycia w jego wielosci, matosci i wielkosci zarazem, ze
filozof styszy tu od Boga, iz chce by¢ on kochany przez ,nieuczonych i gwattow-
nych”. Dzi$ juz nie jestem pewien, czy nie mowi tego jednak diabet lub czy Bog
nie wiedzie aby Spinozy na pokuszenie, nie wystawia go podstepnie na prébe.
Pierwotny tytut brzmiat ,Pan Cogito - anegdota o Spinozie”, wprowadzone péz-
niej stowo ,kuszenie” wzmacnia oczywiscie ,ciemng” interpretacje.

Ciepta amfora gtowy

W wierszu ,Dawni Mistrzowie” pisat Herbert tak: ,powierzchnie ich obrazéw/
sg gtadkie jak lustro/nie sg to lustra dla nas/sg to lustra wybranych” Niech wiec
i ja sie przyznam, ze lustro tego tomu nie zawsze jest moim lustrem.

Tak jest z pewnoscia z utworem ,Pan Cogito rozmysla o cierpieniu’, ktére
nalezy ,wyodrebni¢ w sobie’, ,stworzy¢ z materii cierpienia/rzecz albo osobe/
gra¢/z nim".. Piekne stowa, wcale niebedace prostym powtdrzeniem stoickich
maksym, opatrzone watpliwosciami. A jednak nawet w tej postaci niedosiezne,
bo co z fizycznym i duchowym bélem, ktéry jest niczym cios topora, taran miaz-
dzacy nas, dtawiacy gardto, niepozwalajacy oddychac, z tym bolem, ktéry — jak
to w koncu napisze sam poeta - jest jak ,wycie pod niskim ciemnym niebem/
whbijanie na pal”?

W niektérych pozniejszych wierszach Herbertowskiemu bohaterowi coraz
tatwiej bedzie o pewng apodyktycznosc stwierdzen czy zalecen. My powiedzmy,
ze najblizszy jest nam Pan Cogito, ktory sie waha. Wtedy, gdy nie potrafi osiagnac
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mysli czystej, bo czuje pod zebrami ,palce nieobecnej’, kiedy bezradnie obser-
wuje zmartego przyjaciela lub bezowocnie szuka rady. Lub gdy przez chwile
czuje lezaca obok kobiete, trzyma w ramionach ,ciepta amfore gtowy”, by zaraz,
nie mogac przekroczy¢ granic skéry, odejs¢ samotny,w wapno poscieli”..

Andrzej Franaszek, Pan Cogito, ktéry sie waha, ,Tygodnik Powszechny”,
nr 22/2008, online: https://www.tygodnikpowszechny.pl/pan-cogito-
-ktory-sie-waha-133856 [dostep: 3 sierpnia 2019 r.].

3. Jacek Brzozowski, Rymy czestochowskie

Polaly sie fzy me czyste, rzesiste,

Na me dziecinstwo sielskie, anielskie,

Na moja mtodos¢ gorna i durna,

Na moj wiek meski, wiek kleski;

Polaly sie fzy me czyste, rzesiste.

1

Napisano o tym wierszu wiele’". Jego sens nie ze wszystkim widziano podob-
nie’?. A arcydzielno$¢? Wydaje sie, ze tutaj nie byto watpliwosci. Bodaj najlapi-
darniej potwierdzit to Jan Btonski:

[...] zastanawialismy sie wspdlnie, czy inwokacja Kochanowskiego , O, bia-
toskrzydta morska ptawaczko...” jest najpiekniejszym z polskich zdan. Zdania
czytelnikdw byty podzielone i trudno sie temu dziwié. Ale kto wie, moze bliski
jednomyslnosci okazatby sie zachwyt nad rozdzierajacym wierszem wygnarnca
[tu krytyk przytoczyt wiersz Mickiewicza].

Takiej pieknosci zaden komentarz nie podota: najlepiej wobec niej milczec”3.

2

Mikroesej Btonskiego przypomniat mi inng opinie.

Julian Krzyzanowski, wspominajac w Dziejach literatury polskiej ,gars¢ tzw.
Lirykéw lozanskich, czesto przytaczanych jako znakomite utwory wielkiego po-
ety’, dodawat:

Sa to przejmujace wyznania zawodéw i klesk (,Polaty sie tzy me czyste, rze-
siste”), niestychanie proste i szczere, ale istotna ich wymowa polega na tym, ze sg
to utwory wielkiego poety, ktdrego biografie znamy i z ktérym gteboko wspot-
czujemy. Przypusci¢ wolno, ze bez komentarza biograficznego, udostepnione
czytelnikowi nie wiedzacemu, kto byt autorem, przesztyby one bez wrazenia’™.

Gdybysmy nie znali ich autora, liryki lozanskie nie zastugiwatyby na wiecej niz
milczenie... Podejrzewam, ze zasadniczym pretekstem takiego widzenia rzeczy
byt przede wszystkim ten z owych lirykow, ktory Krzyzanowski wymienit — wiersz

1 Zob. szkice i eseje w: Liryki lozariskie Adama Mickiewicza. Strona Lemanu. Antologia, oprac. M. Stala,
Krakéw 1998.

72 Zob. tamze Juliana Przybosia Wiersz-ptacz i Stefana Sawickiego ,Wiersz-ptacz?”.

73 ). Btonski, Jeden wiersz,,Tygodnik Powszechny”2001, nr 9, s. 16 (przedruk w: Mieszaniny, Krakéw 2001, s. 85).
). Krzyzanowski, Dzieje literatury polskiej, Warszawa 1979 (cytuje za wydaniem czwartym, Warszawa
1982, 5. 267).
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Polaty sie tzy me czyste, rzesiste... Wtasnie tego wiersza ,niestychana prostota
i szczero$¢”. Jego — dodam demagogicznie - rymowankowosc...

3

Wiersz przynosi bilans zycia: daleki od gorzkiego uzalania sie poety nad soba
(,fzy czyste”), obiektywny (,polaty sie tzy”, same sie polaty) i ostateczny (otwiera go
i zamyka to samo zdanie”®). Cate zycie zatopione w wielkim morzu fez (,tzy rzesiste”).

Kolejne etapy tego zycia — dziecinstwo, mtodos¢, wiek meski — nastepuja
po sobie we wiasciwym porzadku. Co znamienne jednak — nie zaczepiajq sie
o siebie, wewnetrznie nie uzgadniaja, nie sktadajg w spdjna catos¢. Przeciw-
nie — istnieja osobno, oddzielnie, wzajem niepowigzane. Wspétbrzmia — wytgcznie
w granicach siebie samych. Znakomicie to poeta oznaczyt, i najprosciej: uzywajac
tylko rymoéw wewnetrznych.

Sielskie - anielskie, gérna - durng’¢, meski — kleski. Sa to doktadne rymy
gramatyczne. Co wiecej: tak dalece doktadne, ze méwic tu mozna o naiwnej
rymowance, o rymach najdostowniej i po prostu: czestochowskich.

4

> Od pierwodruku (L*** [Eustachy Januszkiewicz], Notatki wspomnien z zycia Adama Mickiewicza, ,Czas"
1859, nr117,s. 1) przyjeto sie drukowac je po sredniku zamykajacym wers czwarty (nb. pierwodruk zamykat
Srednikiem réwniez wersy drugi i trzeci), sam za$ wers ostatni — korczy¢ badz kropka (pierwodruk; Pisma,
wydat, objasnit, wstepami poprzedzit J. Kallenbach, Brody 1911, t. VUU, s. 68; Dzieta wszystkie, pod red.
K. Gérskiego, t. 1, cz. 3: Wiersze 1829-1855, oprac. Cz. Zgorzelski, Warszawa 1993, s. 414), badz wielokrop-
kiem (Pisma, wydanie zupetne, t.1, Paryz 1861, s. 418; Dzieta, wyd. zupetne przez dzieci Autora dokonane,
t.1, Paryz 1880, s. 203; Dziefa. Wydanie Towarzystwa Literackiego Imienia Adama Mickiewicza, t. Il [oprac.
W. Bruchnalski], Lwéw 1900, s. 276; Poezje, wyd. przygotowat S. Pigon, Lwéw 1929, t. |: Wiersze, w oprac.
W. Borowego i L. Ptoszewskiego, Warszawa 1948, s. 378; Dziefa [wyd. jubileuszowe], Warszawa 1955,
t. I: Wiersze, teksty przygotowali W. Borowy i E. Sawrymowicz, s. 417). Brak autografu nie pozwala roz-
strzygna¢ tego interpunkcyjnego drobiazgu zgodnie z intencjami autora (czy chocby tylko w poblizu
tych intencji). Zauwaze wiec jedynie, ze o ile kropka konczaca wiersz wydaje sie zdecydowanie bardziej
fortunna niz wielokropek, o tyle nie wykluczatbym, ze mozna by sie powaznie zastanawia¢ nad zasta-
pieniem s$rednika po ,kleski” przecinkiem.

6 Wyraz ,durng” ma swojg osobng w mickiewiczologii historie; przedstawit ja w swoim czasie Wactaw
Borowy (Drobiazgi Mickiewiczowskie, ,Pamietnik Literacki” 1948, s. 385-387), uzupetnita Danuta Zamacin-
ska (Pierwodruk wiersza ,Polaly sie fzy me czyste, rzesiste...”, ,Ruch Literacki” 1961, z. 2, s. 101-102), zamknat
Czestaw Zgorzelski (Uwagi edytorskie i odmiany tekstu, w: Dzieta wszystkie, t. |, cz. 3, s. 334-335). Istota tej
historii sprowadza sie do tego, iz, od paryskiego wydania Pism z 1861 roku, uskutecznionego staraniem
Eustachego Januszkiewicza i Juliana Klaczki, ,durng” znikneto z edycji zbiorowych na lat kilkadziesiat,
zastapione przez,chmurng”. Poprawna redakcje w edycjach zbiorowych (tj. taka, jak w pierwodruku) dat
ponownie dopiero Bruchnalski w Il tomie Dzietz 1900 roku, idac za Kallenbachem, ktéry w monografii (Adam
Mickiewicz, Krakéw 1897, t. 11, s. 243) sprostowat omytke (nb. sam Kallenbach, ogtosiwszy w edycji brodzkiej
Pismz 1911 redakcje poprawna, dekade pézniej opublikowat liryk z,chmurna” zamiast,,durng’, Pisma, wy-
dat, objasniti wstepami poprzedzit J. Kallenbach, Warszawa - Krakéw — Lwéw — Poznan [1922], t. lll, s. 322.
Zapewne gtéwnym powodem catej tej historii, catej tej omytki, byto wykluczenie: Mickiewicz, ,wieszcz”- nie
mogt miec nic wspdlnego ztym, co,durne”. Zapewne tez — by rzecz wykluczy¢ kategorycznie i bezwzgled-
nie — wiersz wycieto z lozanskiego arkusika (zob. poczatek fragmentu 2. w szkicu Obraz autora w lirykach
lozarniskich i tamze przyp. 6). Kto wyciat — nie wiadomo. Aleksander Nawarecki nie wykluczat, ze Klaczko
(Arcydzietko, [w:] A. Nawarecki, Maty Mickiewicz. Studia mikrologiczne, Katowice 2003, s. 63-64). Nie jest
to nieprawdopodobne (tym bardziej gdy pamietad, ze najpewniej za sprawa réwniez Klaczki na dtugi czas
zniknat w wydaniach Dziaddw drezderiskich ich osobny tytut: Litwa); poniewaz jednak jest rbwnoczesnie
ten personalny domyst, nawet w samym tylko hipotetycznym prawdopodobienstwie, dalece krzywdzacy,
wypadnie go kategorycznie wzig¢ w gruby nawias.
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Oczywiscie, wiedzac, ze rymowat Mickiewicz, tym samym, ze zrobit to swia-
domie: ujemny bilans swojego zycia zamknat, poeta nad poetami, w rymach
dalekich od arcydzielnosci. Potwierdzit w ten sposéb — potwierdzit wiasnie z po-
etycka arcydzielnoscia — prawde (tak jak jg widziat) swojego zyciowego rachunku.

Nie bytoby tego wida¢, gdybysmy nie znali autora? Nie umiem zrobi¢ nic
innego, jak pozostawic czytelnika z tym pytaniem.

Jacek Brzozowski, Odczytywanie romantykéw (2). Dwadziescia dwa
szkice i notatki o Mickiewiczu, Stowackim i Norwidzie, Poznan 2011.

4. Andrzej Franaszek, Szymborska szuka stowa

»Ze zdumienia/ wstaje potrzeba stow/ i oto kazdy wiersz/ ma na imie Zdu-
mienie” - pisata w 1949 r. Wistawa Szymborska, juz wtedy, gdy liczyta sobie lat
dwadziescia kilka, odkrywajac tajemniczy mechanizm wrazliwosci i wyobrazni,
pracujacy u podstaw poezji. To fragment wiersza,Szycie sztandaru’, przez ponad
szes¢ dekad dostepnego jedynie wytrwatym odkrywcom starych gazet, dzis$ zas
trafiajgcego do ksiegarn wraz z tomem ,Czarna piosenka”.

Zbiér miat sie ukaza¢ na poczatku lat 50., do czego nie doszto, czy to z po-
wodu coraz wiekszej ideologicznej presji wtadz, budujacych zreby polskiego
socrealizmu, czy po prostu niezadowolenia, niepewnosci samej autorki. Zaginat,
by w roku 1970 zostac zrekonstruowany przez Adama Wtodka (bytego juz meza
Szymborskiej). Nastepnie spoczat w szufladzie poetki, ktéra najwyrazniej nie
chciata go ogtaszac.

Trudno nie pomysle¢ o tym, jak niejednoznaczne jest drukowanie ,wierszy
ostatnich’, juweniliow, utworéw rozproszonych, zaniechanych i zapomnianych
przez autoroéw - jak spotykaja sie w takim przypadku zachwyt i pietyzm wobec
spuscizny, ciekawosc¢ czy potrzeba kreowania wydarzen, a nawet zwyczajna
chec zysku. W przypadku ,Czarnej piosenki” nalezy jednak powiedzie¢: dobrze,
ze ujrzata $wiatto dzienne.

Oto mozemy zobaczyc, z jakiego zaczynu powstawata pdzniejsza tworczos¢ No-
blistki, jaki byt pierwszy gest wrazliwosci — nim jeszcze, w tomach, Dlatego zyjemy”
(1952) oraz,Pytania zadawane sobie” (1954), poddata sie socrealistycznej sztampie.
Poddata czy moze raczej odnalazta na chwile metode objasniania $wiata: daleka
od poetyckiego zdumienia, kuszaca jednak poczuciem pewnosci i ostatecznosci.

Nalezata przeciez (podobnie jak mtodsi od niej Wiktor Woroszylski czy Leszek
Kotakowski) do pokolenia, ktore w dorostos¢ wkraczato z wybuchem wojny, kiedy
— jak sama napisze:,Nie witata historia zwycieska fanfarg:/ — sypneta w oczy brud-
ny piach”, i ktére uwazato, iz, nasz tup wojenny to wiedza o swiecie’, kazaca swiat
ten budowac na nowo. Mieszata sie zapewne naiwnos¢ i nadzieja, mtodzienczy
bunt wobec starszych i konformizm wobec politycznej presji, osobista rodzinna
niepewnos¢ oraz potrzeba oparcia w ideowej wspdlnocie - i tak od wzglednej
wolnosci poszukiwan, nawet ubranej w przewidywalne tematy $wietowania
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korica wojny czy odbudowy kraju, droga wiodta do wiersza o Leninie, ktéry
Szymborskiej jawit sie (czy serio?) jako,nowego cztowieczenstwa Adam’, ktérego
gréb ,wienczony bedzie kwiatami/ z nie znanych dzis jeszcze planet”.

Ale przeciez poczatki byty inne i czytajac,Czarng piosenke” zastanawiamy
sie, jak wygladataby powojenna polska literatura, jesliby po 1949 r. wiadze nie
przykrecity sruby twdrcom, a pisarskie energie znalazty ujscie we whasciwych im
tonacjach i we wiasciwym czasie. Szymborska debiutuje na tamach ,Dziennika
Polskiego” w 1945 r. wierszem ,Szukam stowa”, tak naprawde bedacym owocem
zbiorowej pracy grupki mtodych redaktorow, skracajacych parustronicowy ela-
borat autorki na tyle jeszcze niepewnej, by wyobrazac sobie, ze jesli jej wiersze
zostang odrzucone, zrezygnuje na zawsze z poezji. Szuka stowa — méwi, zamykajac
w miniaturze wielki dramat literatury — ktére ,krwig bedzie nasycone’, ktore,,po-
miesci w sobie kazdg mogite zbiorowq” i choc jej 6wczesne dokonania nie maja
sity powstajacych w podobnym czasie utworéw Rézewicza, to przeciez mozna wy-
chwyci¢ wzbierajace juz energie, ktdre po latach przyniosa olsniewajace rezultaty.

Owszem, sporo w niepowstatym tomie retorycznej rozwlektosci, ale sg tez
przemawiajgce do wyobrazni obrazy: krwawigce drogi polskiego wrzesnia, ,poca-
tunek nieznanego zotnierza’, ktdry jest ,tak ukaszony od kuli,/ ze wszystko ludzkie
mi obce’, kdtko toczone przez dzieci, w ktdrym widac ,ziemi odjety réwnik”..

Owszem, wida¢, ze temat podjety w utworze ,Transport Zydow” jg przerasta
i trzeba dekady, by powstat wiersz ,Jeszcze” (,W zaplombowanych wagonach/
jada krajem imiona”), jednak pojawiajg sie juz obserwacje i przekonania, budujace
pozniejszq Szymborska, cho¢by zdolnos¢ widzenia $Swiata, jego drobin, bole-
snych, obcigzonych historia, ale nie sprowadzonych do ideologicznej wyktadni,
gdy sasiaduja z sobg nedzarka, zbierajgca wegiel wypadajacy z furmanek oraz
~wiec’,,bal”i krzepigcy anons z garkuchni: ,dzis$ flaczki”. Owszem, tu i dwdzie ba-
SOWO przemawia zwarta i niemajaca watpliwosci pierwsza osoba liczby mnogiej,
wszak walczymy o ,dym z czerwonych kominéw’, o szczesliwy ,Dziert Powszedni”:
ale znacznie silniej stychac gtos jednostki: cztowieka myslacego o ,krucjacie matych
ulicznikéw”, dzieciach polegtych w Powstaniu Warszawskim, cztowieka niosgcego
w sobie smier¢ ukochanej osoby, smier¢ okryta niewiadoma, niemajaca mogity,
$mier¢, ktéra kaze mysle¢ o naszym $wietokradczym istnieniu: ,Na grob, ktéry
moze by¢ wszedzie,/ peki nie scietych kwiatéw./ Nie wolno deptac ziemi./ Grzech”.

Rok po koncu wojny Szymborska pisze wiersz ,Wymiary”: oto kolejne kreski,
znaczace na framudze wzrost rosngcego chtopca, z ktérych ostatniag niszczy ka-
rabinowa kula. Pie¢ lat pdzniej ten sam obraz wplecie w utwér ,Do matki amery-
kanskiej’, opatrujac go stosownym do czaséw, antytrumanowskim przestaniem.
Ale z perspektywy lat wida¢, ze nawet pod niskim sklepieniem ideologicznego ba-
natu nie ustato szukanie stowa, nie przestat ptyna¢ niezbedny pisarzowi zywy nurt
zdumienia i czutosci.

Andrzej Franaszek, Szymborska szuka stowa, ,Tygodnik Powszechny,
nr41/2014, online: https://www.tygodnikpowszechny.pl/szymborska-
-szuka-slowa-24420 [dostep: 3 sierpnia 2019 r.].
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5. Gustaw Herling-Grudzinski, Sztuka podrozowania (Essay pisany w polu)
- (fragment)

Znany angielski pisarz i polityk, Viscount Grey, utyskuje w jednym ze swych
pieknych essayow ,Przyjemnos¢ czytania” na stopniowy zanik czytelnictwa.
Nie ma juz spokojnych, w zieleni przepysznych ogrodéw ukrytych dworkoéw,
coraz mniej uroczych angielskich kominkow, tak bardzo sprzyjajacych przyjazni
z ksigzka, coraz trudniej uciec od rozgwaru nowoczesnego zycia i w obcowaniu
z poezjg lub filozofig na powrét odnalez¢ prawdziwy smak istnienia, nigdy bar-
dziej niz w przezywanym obecnie okresie zagrozenia samotnosci, zamitowanie
do wartos$ciowych ksigzek nie byto nawiedzone tak ostrym kryzysem.

Podrézujac bez trudnosci, cztowiek przywyka powoli do unowoczesnionego
koczownictwa i z odcieniem pogardy, jezeli nawet nie wyzszosci, mysli o tych
nielicznych, ktérzy zycie osiadte przektadaja nad wtdczege po swiecie. Blyskawicz-
ny rozwoj komunikacji odstonit jeden z najbardziej nowoczesnych paradokséw,
ukazat oto, ze $wiat jest szerszy od wszechswiata.,Nie widziatem pana od paru
miesiecy, gdzie pan sie przez ten czas podziewat"? - zapytat pewien mtody czto-
wiek sedziwego mysliciela. - ,Wedrowatem po wszechswiecie” — odpowiedziat
skromnie filozof. -, 0 jakze mi pana zal, widocznie mysliciele nie przestana nigdy
by¢ domatorami! Ja wrécitem przedwczoraj z Jugostawii”.

Nie warto, jak to nieostroznie zrobit Viscount Grey, pociesza¢ sie mysla,
ze wygoda podrézowania pociggami sprzyja chociaz rozwojowi czytelnictwa
przygodnego: pomiedzy wyjazdem z miejsca zamieszkania a przybyciem do miej-
sca przeznaczenia pozostaje zawsze kilka lub kilkanascie godzin, ktére trzeba
jakos wypetnic. Kulturalny cztowiek siega machinalnie w najblizszym kiosku
po ksiazke. Ale nie jest to juz prawdziwy impuls rozmitowanego w lekturze in-
telektualisty. Chodzi bowiem nie o to, zeby wolny czas wykorzystac, ale zeby go
zabi¢, lub skrocic. Stad niestychany rozwdj literatury ,kolejowej”: tanich powiesci,
ilustracjii magazynéw nowelistycznych. Jakze czesto o naszym wyborze decyduje
wtedy nie zawartos¢, ale barwna oktadka lub sensacyjny tytut ksiazki. Wykonujac
bowiem dwie czynnosci naraz, podobni jestesmy do zarozumialcéw, chetpigcych
sie naiwnie uwaga podzielna. Jest tylko jedna czynnos¢, ktérg mozna z niejakim
powodzeniem uprawiac¢ w paru egzemplarzach jednoczesnie: gra w szachy. | jest
tylko jeden rodzaj literatury, ktérego wtasciwemu zrozumieniu nie stojg na prze-
szkodzie zajecia uboczne: gazety. Dlatego, gdy wierze ludziom, ktérzy z ostatnimi
wiadomosciami zapoznaja sie podczas obiadu, lub - jeszcze lepiej - w miejscach
obowiazujacego nawet ministréw odosobnienia nie dam sie nigdy przekonac,
ze mozna — powiedzmy - czyta¢ Norwida nie przestajac czysci¢ paznokci.

Oczywiscie wszystko to jest prawda i nie trzeba by¢ az przesyconym kulturg
Wicehrabia, zeby ze smutkiem zauwazy¢, ze ludzie coraz czesciej albo zapominaja
zupetnie o prawdziwej przyjemnosci czytania, albo odnajduja w nim zgofa inne
i nie zawsze petnowartosciowe uroki. Ale jednoczesnie z rozwojem kolejnictwa,
automobilistyki, zeglugi morskiej i powietrznej powstaje nowe zagadnienie:
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sztuki podrézowania. By¢ moze - ona chociaz bedzie w stanie wypetni¢ w zyciu
duchowym cztowieka luke, jaka pogtebia sie z kazdym dniem lekkomyslnej
roztaki z ksigzka.

Zanim jednak omoéwimy mozliwosci rozwoju tej XI Muzy, musimy sie pokroét-
ce chociaz uméwi¢, jakich ludzi bedziemy nazywali podréznikami, a jaki rodzaj
poruszania sie po swiecie podrézowaniem. Jest bowiem zbyt duzo osob, ktére
przenoszac sie z miejsca na miejsce — wcale nie podrézuja, | jest réwniez sporo
ludzi, ktérzy odbywaja najbardziej egzotyczne i zawrotne wedréwki nie wydalajac
sie z czterech scian swego pokoju.

Czlowiek interesu traktuje podréz jako zto konieczne, jako bezproduktywny
okres czasu, ktdry nalezy poswieci¢ na oftarzu pomyslnie sfinalizowanej transakgji.
Sam przejazd jest mu w zasadzie obojetny i jesliby rodzaj zatatwianej sprawy nie
dopuszczat zbyt wielkiego marnotrawstwa czasu, chetniej skorzystatby z kabla
oceanicznego niz ze statku transoceanicznego. Jego podroz jest wéweczas tylko
rodzajem zycia osiadtego w ruchu; przenoszony na zagdane miejsce dopetnienia
ostatnich niezbednych czynnosci: przeglada akta, sprawdza obliczenia, studiuje
ceduty gietdowe. | najczesciej w ogdle nie wie, jak wyglada okolica, przez ktora
przejezdzat, lub jakie osobliwosci zawieraja miasta, w ktorych odbywat konfe-
rencje kupieckie.

Snob podrézniczy znowu ogarniety jest mania kolekcjonowania odwiedza-
nych krajow. Jesli mowi, ze byt whasnie w Kalkucie, to nalezy go traktowac jak
chtopca, ktéry zdobyt nowa serie znaczkédw pocztowych z Borneo. Na ogoét bo-
wiem ta jego,bytnos¢” w indyjskim miescie ograniczyta sie do wypicia paru kie-
liszkow koniaku na dworcu kolejowym i w istocie nie jest to nicinnego, jak tylko
filatelistyka, uprawiana na bardzo luksusowg skale. Ludzie ubodzy tez miewaja
takie manie i potswiatek handlowych spryciarzy potrafit juz nieraz wykorzystac
to uczucie. Pamietam malenki sklepik na Swietokrzyskiej, w ktérym w swoim
czasie mozna byto kupi¢ najbardziej egzotyczne nalepki hotelowe.

Czlowiek, ktéry podrézuje dla interesu, nie powinien natomiast byc¢ utozsa-
miany z cztowiekiem, ktéry interesuje sie podrézowaniem. Istnieje tu bowiem
nie tylko zasadnicza réznica celdw, ale i odmienno$¢ metod.

W obecnych warunkach jest przeciez dos¢ fatwo dostac sie, powiedzmy,
z Suezu do Basry. Wystarczy luksusowym parowcem optyna¢ Potwysep Arabski.
Ale ptk. Lawrance’a interesowat zawsze nie luksusowy, parowiec, a Pétwysep
Arabski. Dlatego, gdyby mu kazano pojechac z Suezu do Gibraltaru, zwiedzitby
prawdopodobnie przy okazji Afryke. Znaczy to, ze prawdziwe podrézowanie
jest tym ciekawsze, im wiecej jego mitosnik musi pokona¢ po drodze przeszkdd,
zeby dotrze¢ do raz wytknietego celu.

W zdaniu:,droga do nowo odkrytych zrédet ropy jest dos¢ trudna” - amery-
kanskiego nafciarza interesuje przede wszystkim ropa, a pozniej trudna droga,
angielskiego podréznika natomiast intryguje najpierw trudna droga, a péz-
niej nafta. Gdy wiec pierwszy obejrzy sie natychmiast za najblizszym biurem
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Cooka, drugi rozpyta sie niezwtocznie o jakiegos réownie awanturniczego cooka.
Kazdy angielski podréznik wie bowiem dobrze, ze jak mu ugotuja, tak sie naje.

Czesto jednak zdarza sie stysze(, ze to ci bezinteresowni angielscy podréznicy
zbudowali Imperium Brytyjskie. Zapewne tak jest. Kazdy, kto cho¢by przegladat
ksiege zycia ptk. Lawrance'a: ,Seven pillars of wisdom” - wie wobec tego, dlaczego
ten tajemniczy, niekoronowany krol Arabii spedzit ostatnie swe lata w rozgorycze-
niu i samotnosci, pod nikomu nie znanym nazwiskiem mr. Shawa, podczas gdy
jego znakomity poprzednik Livingstone z niechecig myslat o powrocie do Anglii.

Zsumujmy tedy nasze rozwazania: sztuka podrézowania opiera sie gtéwnie
na uczuciach ryzyka i bezinteresownosci. Bardzo pieknie, powie teraz sceptyk,
ale w takim ujeciu jest ona nie sztuka, a tylko bardzo szlachetnym sportem. Nikt
nie zaprzeczy, ze wiele i bezinteresownie ryzykowat francuski student politech-
niki Alain Gerbault, wyruszajac na malerikim jachcie w,pogon za storicem”. Jego
przyktad ozywit i pobudzit do nasladowania wielu zeglarzy swiata, ze wspomni-
my tylko polskiego harcerza Wagnera, ktory na ,Zawiszy Czarnym” tak meznie
stawit czoto grozie oceanow. Ale céz przywiezli oni wszyscy ze swej wedréwki,
poza wzmozong wiarg we wtasne sity i watpliwej wartosci emocja wynikajaca
z ujarzmienia swiata? Byt to niejako anachroniczny, z ducha Kolumba i Vasco da
Gamy poczety protest spadkobiercow czystego zeglarstwa przeciwko luksusowi
i fatwosci nowoczesnego podrézowania. ,Lux torpedami’, samolotami i parow-
cami podrozuja tylko niewolnicy swiata, wkasnym miesniom i rozumowi ufaja
jego wtadcy — mogtby powiedzie¢ Gerbault.

Chodzi jednak nie tylko o to, zeby swiatu ulec lub ujarzmié go, ale zeby go
pokochac. Kocha¢ natomiast potrafimy tylko te rzeczy, ktére chcemy i jestesmy
w stanie dokfadnie poznad. Stad czynnik poznawczy jest trzecim i ostatecznym
filarem sztuki podrézowania.

Najlepsza droga do umitowania $wiata jest nie rzgdzi¢ nim lub wykonywac
postusznie jego prawa, ale kochac go w catej rozmaitosci i bajkowym bogactwie
przejawdw. Zapiszmy wiec konkluzje: sztuka podrézowania jest tak jak poezja,
malarstwo lub muzyka radosng préba zawarcia nigdy nie wyczerpanej przyjaz-
ni ze Swiatem. | kazdy prawdziwy podréznik ukrywa gdzies w gtebi duszy swoj
wiasny nie pisany atlas; nie kolorowy atlas Iladéw, oceandéw i mérz, ale arcyludzki
atlas woli, serca i rozumu.

Innymi stowy, kazdy prawdziwy podréznik musi by¢ cho¢ troche Conradem.
Jesli bowiem da sie rozsadnie powiedzie¢, ze Szekspir byt aktorem, ktéry wiele
dziwdéw ujrzat w zwierciadle nieba i zaswiata, to dobrze rowniez jest pamietac,
ze Conrad byt zeglarzem, ktéry dostrzegt je nawet w zwierciadle morza i swiata.

(Pisane na stanowiskach ogniowych artylerii pod Monte Cassino, 5-7maja 1944)

Gustaw Herling-Grudzinski, Sztuka podrézowania (Essay pisany w polu)
[w:] tegoz, Zywi i umarli: Szkice literackie, Lublin 1990.
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6. Julian Kornhauser, Adam Zagajewski, Jak zmierzy¢ wtasny swiat?

Ocena twérczosci Zbigniewa Herberta jest dla krytykdw w najwyzszym stop-
niu ktopotliwa. Krytyka nie panuje nad jego wierszami, nie potrafi ich zdefinio-
wa¢, zaklasyfikowac, nazwad. Triumf krytyki nad poezja, tak tatwy wobec wielu
innych poetéw, tutaj odwleka sie w nieskoriczonosc. Krytyka zwycieza poezje,
gdy wie o Swiecie wiecej niz ona, gdy jej Swiatopoglad — wyrazony w jezyku
dyskursywnym - goruje subtelnoscig nad $wiatopogladem poetyckim. Prawo
krytyki do oceny poezji, czyli wtasciwie do tego, zeby by¢ krytyka, nie jest darem
losu, musi by¢ dopiero zdobyte, wypracowane, zastuzone. Brak tego rodzaju
przewagi nad poezjg mozna tatwo ukrywac w recenzjach z debiutanckich ksigzek
i zbioréw wierszy drugorzednych autoréw, jednak spotkanie krytyki z poezja
na przyktad Herberta jest doswiadczeniem trudniejszym dla krytyki niz dla Her-
berta. Okazuje sie bowiem, ze twdérczos¢ Herberta jest bardziej krytyczna niz
krytyka literacka. Generalnie rzecz biorac, wspdétczesna nasza krytyka nie rozwia-
zata problemu, ktéry jest gtbwnym tematem wierszy Herberta. Przypomnijmy,
ze krytyka nie ustalita nawet, czyjego poezja jest romantyczna, czy neoklasyczna.

tatwiej przychodzi krytykom oceniac rozwdj poetycki innych przedstawicieli
~pokolenia 56" U Grochowiaka czy Harasymowicza bunt sie ustatecznit, bez tru-
du odkrywa sie tu estetyczne konsekwencje niegdysiejszej niezgody na $wiat.
Parafazujac stowa Grochowiaka, mozna by powiedzie¢: ,bunt sie uestetycznia’,
traci dynamike, popada w monotonig, staje sie abstrakcyjny i aluzyjny. W poezji
Herberta natomiast tli sie ciagle ten sam zar, ktory obecny byt juz w pierwszej
ksigzce, w Strunie swiatta. Celem tej poezji jest zawtadniecie rzeczywistoscia
moralna i intelektualna, opanowanie $wiata, tak jak on sie przedstawia moralnej
$wiadomosci, Swiata widzianego z lotu ptaka - krajobrazu ludzkich doswiadczen
historycznych. Wiec nie ujecie mikro, lecz makro, nie indukcyjne, zaczynajace
od tego stotu, tej szafy, tego podworka, tej ulicy, od jezyka méwionego, tak jak
to robi Biatoszewski; takze nie fantastyka, jak u Harasymowicza, fantastyka, ktéra
ma by¢ odpoczynkiem od realnosci. Zadaniem poezji Herberta jest scalenie do-
$wiadczenia moralnego, ukazanie przezy¢ w petni uksztattowanych, dojrzatych,
a nie odtwarzanie ich na drodze posredniej, poprzez budowanie przedmiotow,
atomow-ekwiwalentéw wzruszenia. Rzeczywistos¢ ludzka ,dorosta’, poddana
cisnieniu etyki, uformowana, z zakreslonymi granicami, podlegta odpowiedzial-
nosci — oto czym interesuje sie Herbert. W jego poezji cztowiek nie jest przedsta-
wiony w chwilach niezgrabnosci, niedojrzatosci, pojawia sie nie po to, by go
wyszydzi¢, przeciwnie, staje na palcach, wyrasta nawet ponad siebie, aby by¢
godnym podmiotem moralnym i historycznym.

W ten sposob przeciwstawia sie Herbert pewnej postromantycznej tradycji,
ktora kieruje sie na groteske, uwielbia dysonans, czarny humor, szkicowos¢ i utam-
kowos¢. W swiecie Herbertowskim panuje powaga, ktérej ironia nie przekresla,
lecz uwypukla. Jest to powaga catosci i odpowiedzialnosci. Skoro perspektywa
jest zycie cztowieka stojacego twarzg w twarz ze $wiatem wyprébowujacym
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jego godnos¢, powaga staje sie nieodzowna. Lecz ta powaga nie ma charakteru
literackiego, nie jest dyktowana przez jaka$, na przyktad neoklasyczna doktryne;
pojawia sie w wyniku pewnych rozstrzygnie¢ egzystencjalnych, w wyniku decyzji
przesadzajacej o tym, ze nie wystarczy pokazac ludzka stabos¢, ze poezja musi
objg¢ catos¢ ludzkiego doswiadczenia, skondensowac je i sprawdzic.

Takze i to jednak nie wyczerpuje jeszcze listy celéw poezji Herberta. Jest on
maksymalista. Gtdwnym zadaniem tej poezji jest osgdzenie rzeczywistosci, zmie-
rzenie jej, wyprobowanie w niej praw moralnych - znalezienie kryteriow zycia
i zastosowanie ichw tym zyciu. Zadanie to przypomina dziatalnos¢ cywilizujaca
nowo odkryty lad — trzeba wbi¢ w grunt stupy milowe, przeprowadzi¢ drogi,
uregulowac rzeki, sporzadzi¢ mapy. Przedstawienie rzeczywistosci moralnej nie
jest zadaniem dla bezstronnego swiadka. Wymaga wyboréw, wymaga orientacji
w sferze wartosci.

W tym miejscu zaczyna sie podstawowy dylemat poezji Herberta. Twérczos¢
tak niebywale maksymalistyczna staneta wobec trudnego problemu. Chcac
0sadza¢, trzeba znac kryteria osgdzania $wiata. Tymczasem kryteriow takich
nie ma dotad w literaturze. Nie istnieje w niej mapa Swiata moralnego. Lite-
ratura chetniej wyraza niewiare i sceptycyzm, niz poszukuje statych wzorcéw.
Akceptuje sie réznego rodzaju techniki literackie obrazujgce rozpad osobowosci
i niemozliwos¢ poznania Swiata, techniki te nieraz sg bardzo interesujace,
ale nie sktadaja sie na zarysowany chocby w przyblizeniu obraz rzeczywistosci.
Swiadectwem zwatpienia w taki obraz jest roznie pojmowany i realizowany
autotematyzm w literaturze. Ucieczka poezji staje sie wyobraznia, jezykowa czy
sensualna wynalazczo$¢ metaforyczna. Poeta taki jak Herbert jest wiec osamot-
niony. Jego poezja musi sama znalez¢ kryteria oceny $wiata, musi zastapi¢ prace
innych gatunkéw literackich, obywa sie bez pomocy krytyki. Stad mitologia, stad
historia kultury. Skoro bowiem od intelektualnej wspotpracy w dziele poznawania
i wymierzania sprawiedliwosci uchylaja sie wspétczesni, siegnac trzeba do tradycji
rozumianej jako ogromny magazyn wzordéw, kryteridéw, miar i charakterow.
System mitologicznych i historyczno-kulturalnych odniesien pozwala na wstepne
uporzadkowanie chaosu $wiata. Herbert nie wybrat mitologii, Apollo, Marsjasz,
Prometeusz®*, Jonasz i Fortynbras nie s3 przedmiotem suwerennego zaintere-
sowania poetyckiego. Pojawiajg sie w poezji Herberta po to, aby w gotowe juz
formy uja¢ materie nowych doswiadczenh.

Dobrze owo ,zamiast” wzoréw wzietych z tradycji ilustruje zakoriczenie wier-
sza Do Apollina z tomu Struna swiatta: ,inny byt pozar poematu/inny byt pozar
miasta/Bohaterowie nie wrdcili z wyprawy/Nie byto bohateréw/ocaleli niegod-
ni/szukam posagu/zatopionego w mtodosci/pozostat tylko pusty cokot - /élad
dtoni szukajacej ksztattu”. Wystepuje tu kompozycja ,figury na tle”. To, co sie
stato, doswiadczenie catego pokolenia czy moze kilku pokolen, przezycie wojny,
kataklizmu historycznego z jego niewiarygodnym przemieszaniem dobra i zta,
z jego odwréceniem i podaniem w watpliwos¢ tradycyjnych poje¢ moralnych,
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wszystko to wystepuje ,na tle” przejrzystej, harmonijnej Grecji. Postugiwanie sie
tego rodzaju ,ttem” prowadzi nie tylko do wydobycia kontrastu, emocjonalne-
go podkreslenia niezwyktosci tamtej sytuacji, ma takze charakter poznawczy
i wartosciujacy. To, co sie wydarzyto, jest ciemne i powiktane, wiedza o tym ma
charakter negatywny, powstaje przez pewnego rodzaju ,odejmowanie” od,Gre-
¢ji”. ,Pozostat tylko pusty cokdt —/slad dtoni szukajacej ksztattu” — dton szukajaca
ksztattu — poznania i orientacji moralnej — posuwajaca sie niejako po omacku, ma
jednego tylko sojusznika, ten wtasnie ,pusty cokot” greckiego pomnika.

W innym wierszu z tego samego tomu (Drzy i faluje) pojawiaja sie takie
stowa: ,z atoméw punktéow witoséw komet/buduje trudnag nieskonczonos¢/
pod szyderstwami

Akwilonéw/porty kruchemu wznosze trwaniu”. Tu ujawnia sie druga strona
tej samej konstrukgji. Porty wznoszone trwaniu — a wiec wysitek ocalenia codzien-
nego zycia, ktore nietatwo uja¢ w kulturze, bowiem sktada sie ono z atoméw,
punktow, wtoséw. Na jednym biegunie znajdujg sie dobrze oznaczone, trwate
i stabilne formy pochodzace z tradycji, na drugim ,punktowa” rzeczywistos¢
doswiadczenia. Zblizy¢ te dwa bieguny, oto cel wierszy Herberta.

Najbardziej znane wiersze, Apollo i Marsjasz, Tren Fortynbrasa czy Powrdt
prokonsula, sa klasycznym przyktadem zastosowania tej samej metody. Nowe
sytuacje powstate w swiecie ludzkim zostaja opisane przez sytuacje mityczne,
nieruchomo tkwigce w kulturze. Dzieje sie tak nie tylko z powoddw zewnetrznych
wobec literatury, wiec historycznych czy politycznych. Decyduje o tym takze
nieprzejrzysto$¢ nowych wydarzen, ktore lepiej daja sie pozna¢, gdy przytozy
sie do nich miare mitu czy schematu juz utrwalonego przez kulture.

Skarbiec mitéw i wyobrazen petni wiec w poezji Herberta funkcje geometrii
Euklidesowej, kanonu regut, opierajacych sie czasowi i modom. Wszakze, jak
wiadomo z historii nauki, geometria Euklidesa uzupetniona zostata przez wiele
nowych geometrii, nie-Euklidesowych. Rzeczywistos$¢ opisywana jest przez kilka
geometrii i kazda ujmuje inny jej aspekt. Taka tez po czesci jest sytuacja poezji
Herberta, nieco, wydawatoby sie, konserwatywnej. Nowych geometrii jednak
nie wynaleziono jeszcze w literaturze, dlatego ,konserwatyzm” Herbertowskiej
poezji jest, w pewnym rozumieniu tego stowa, awangardowy.

Wydaje sie, ze mozna tu sformutowac wskazéwke dotyczaca pojmowania
dojrzatosci literatury. Otoz literaturg dojrzata jest taka literatura, ktéra umie zbu-
dowac kryteria oceny $wiata z materiatu przez ten wtasnie swiat dostarczonego,
mierzy¢ swa rzeczywistos¢ kryteriami z tej rzeczywistosci zaczerpnietymi.
To znaczy, umie odnalez¢ w Swiecie sytuacje wartosciowe, ,slady” wartosci czy
ich zarysy, opowiada sie po stronie tych wiasnie sytuacji czy wartoscii postuguje
sie nimi jako miarami. Nie rezygnuje przy tym z tradycji, lecz tez na niej nie po-
przestaje. Z tradycji czerpie natchnienie, znajduje w niej do dzi$ promieniujaca
energie estetyczng i moralng, ale nie czyni z niej kanonu odczuwania.
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To pozwalatoby na postawienie poezji Herberta zarzutu, ze nie odpowia-
da tak wiasnie rozumianej definicji literatury dojrzatej. Méwilismy juz jednak,
ze nikt nie jest uprawniony do postawienia Herbertowi takiego zarzutu. Zarzut
ten istnieje, mozna go sformutowac, napisa¢, z pasjg wypowiedzie¢, jednak nie
ma ust, w ktérych nie brzmiatby fatszywie. Nikt dotad nie znalazt Archimedeso-
wego punktu oparcia.

Jesli ktos ztosliwy powie, ze poezja Herberta chodzi ,0 laskach’, gdyz podpiera
sie tymi wihasnie, gotowymi juz wzorami, mozna odrzec, ze podobnie, chociaz
w innej sferze, pomaga sobie mysl krytyczna. Odpowiednikiem siegania po usta-
lone wzory w twdrczosci Herberta jest w krytyce powotywanie sie na gotowe
teorie. To powoduje, ze raz na kilka lat krytyka staje sie strukturalistyczna lub He-
ideggerowska, Eliadowska lub Jungowska. Stopien przyswojenia tych koncepcji
jest znacznie mniejszy niz zwigzanie poezji Herberta z jej kanonem. W krytyce
panuje ozywienie, teorie zmieniajg sie, sg odktadane, zanim jeszcze na trwate
uksztattujg sposob myslenia. Tego rodzaju koncepcje nie sg inspiracja, punktem
wyjscia dla wtasnych poszukiwan, nie prowadzi sie z nimi dialogu. Raczej zaste-
puja wtasny punkt widzenia, zwalniajg od autentycznosci. Jedni krytycy sa czysto
postulatywni, drudzy zajmuja sie opisem. Szkota postulatywna poswiecita sie
stuzbie frazesom, szkota opisowa jest rzetelna i pilna, ale brak jej Swietego ognia.

Poezja Herberta, przeciwnie, jest wytrwata i wierna swojemu powotaniu.
Nowy cykl wierszy, Pan Cogito, przynosi w niej zmiane perspektywy. Pan Cogito
jest znowu osobistoscig dobrze osadzong w kulturze, lecz tym razem w kultu-
rze dwudziestowiecznej. Co prawda rodowdd Pana Cogito siega Kartezjusza,
lecz jest to Kartezjusz odczytywany poprzez doswiadczenie Camusa. Pan Co-
gito - sceptyczny, introwertywny, mieszczanski, inteligencki. Znowu kto$ moze
powiedziec: nie nasz, nie tu zrodzony, nie spetnia postulatu literatury dojrzatej.
Lecz wobec wieloletniego cisnienia wewnatrz poezji Herberta, wobec statosci
jego proéb, zarzut ten znowu nie ma sensu i znowu nie wiadomo, kto miatby pra-
wo go wypowiedzie¢. Préba Herberta trwa i jak zawsze towarzyszy jej to samo
napiecie, przystuguje ta sama ranga. Piekny wiersz Przestanie Pana Cogito jest
kolejnym przekroczeniem, jakie dokonato sie w tworczosci Herberta. Zawarty
w nim program moralny jest ponad sity Pana Cogito, jest wiekszy, obala scep-
tycyzm, wyrasta ponad inteligenckos¢. Programem tym chciatoby sie obdarzy¢
cztowieka o dwoch nazwiskach, Pana Cogito-Faber.

Dwudzielnos¢ poezji Herberta - sieganie po kryteria do tradycji, a po suro-
wiec moralny do terazniejszosci - ttumaczy spér krytyczny: klasyk czy romantyk.
Herbert jest romantykiem z powofania, klasykiem z koniecznosci. Jest klasykiem,
gdyz zyje w kulturze bezksztattnej i po wzory musi siegac do tradycji. Lecz sama
pasja osadzania ma charakter romantyczny. Cele tej poezji s romantyczne, kla-
syczne sg niektére srodki.

Ta sama dwudzielnos$¢ niesie ze soba pewne niebezpieczenstwo. Jezeli po-
ezja zajmuje sie wolnoscia cztowieka, jesli chce da¢ jej wyraz, wypowiedziec jej
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roszczenia, nie moze postugiwac sie martwym, skoriczonym, ustalonym raz na za-
wsze materiatem kultury. Wolnos¢ spokrewniona jest z nowoscia i wypowiada
sie w formach otwartych, nowych, niezdefiniowanych. Nie moze identyfikowac
sie z bohaterami mitologicznymi czy nawet Camusowskimi. Tamte wzory s3 juz
dopetnione, gotowe, przyttaczaja wolnos¢ cztowieka dzisiaj zyjacego i zamazuja
sens jego pragnienia. Wolnos¢ dzisiejsza znajduje dla siebie inne, nowe obiekty-
wizacje, ktore kostiumami stang sie dopiero dla wolnosci jutrzejszej.
Jezeli to jest zarzut, postawi¢ go mozna tylko poezji wybitne;j.

Julian Kornhauser, Adam Zagajewski, Swiat nieprzedstawiony, Krakéw
1974; online: https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/zagajewski-
-kornhauser-swiat-nieprzedstawiony.pdf [dostep: 3 sierpnia 2019 r.].

7. Julian Kornhauser, Adam Zagajewski, Na wysokosci oczu

Stanistaw Baranczak uwaza poezje za narzedzie krytyczne i demistyfikatorskie.
Poeta przemawiajacy we wiasnym imieniu, gtosem myslacego indywidualisty
kieruje swoje stowa nie do wszystkich, ale do ludzi, ktérzy ich oczekuja. A wiec
ma to by¢ poezja myslaca dla ludzi myslacych. Ale nie myslaca w sensie chtodnej,
niemal bezinteresownej kontemplacji, ale roztrzasajaca w sposob intelektualny
problemy zywe dla spoteczenstwa, przede wszystkim zwigzane z zyciem poli-
tycznym catego narodu, wzglednie okreslonych jego grup spotecznych. Jedna
z najwazniejszych cech poezji, wedtug Baranczaka jest jej sktonnos¢ do konkre-
tu. Ale co przez 6w ,konkret” poeta rozumie, tego nie dowiadujemy sie wprost
od niego. Konkret w poezji to: 1) uzywanie znakdéw konkretnej rzeczywistosci,
czyliinformowanie poprzez znak o miejscu i czasie lirycznej akcji; 2) wybieranie
zrzeczywistosci tylko jakiegos jednego i to nieoznaczonego do konca wydarze-
nia, pozbawionego w zupetnosci znakéw i odniesienie go do innych celéw niz
do opisu rzeczywistosci; 3) korzystanie z oznaczen fikcyjnych, ale opierajacych
sie na autentycznych faktach.

Baranczakowi druga koncepcja wydaje sie najstuszniejsza. | tak rzeczywiscie
dzieje sie w jego wierszach zawartych w tomie Jednym tchem (1970). Tematem jest
zawsze jakie$ blizej nieokreslone wydarzenie, ktére nie zostaje wyeksponowane,
lecz rozdrobnione na czynniki pierwsze. Istnieje pewna jakby struktura wydarze-
nia (np. pochéd), w ktérej nastepnie doszukujemy sie elementéw sktadajacych sie
na nie (np. okrzyki, strzaty, hasta itp.). A najwazniejsze, ze u Baranczaka nie chodzi
wcale o analize doswiadczenia zwigzanego z przezyciem owego wydarzenia, ale
o przymierzenie jego skutku do wiasnej swiadomosci, do swojego wewnetrznego
przekonania. Zawsze wazniejsze staje sie wewnetrzne ja” niz samo wydarzenie,
ktére w koncu tylko dostarcza mu pozyweki. Przy czym sfera ,Swiadomosci” ogra-
nicza sie raczej do ukazania przemian biologicznych, do eksponowania zmian,
jakie zachodza w organizmie ludzkim niz do zmian psychicznych.

Jak powiedzielismy poprzednio, tre$¢ zdeterminowana jest w duzej mierze
sama konstrukcja wiersza. Polega ona u Baranczaka, a jest w sposdb niestychanie

92


https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/zagajewski-kornhauser-swiat-nieprzedstawiony.pdf
https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/zagajewski-kornhauser-swiat-nieprzedstawiony.pdf

Il ETAP EDUKACYJNY: 4-LETNIE LICEUM OGOLNOKSZTALCACE ORAZ 5-LETNIE TECHNIKUM

przemyslny wtopiona w wiekszy schemat, w obszerne ramy swoistej poety-
ki, na budowaniu kolejnych metafor lub obrazéw poetyckich, ktére powstaja
zmniejszych lub wiekszych zbieznosci ciemnej przecznicy - ciemne przeczenie’,
,0d stow, ktére otdw’; ,wyklinana klinga, ten waski potok stali, ktéry przejezyczyt
sie w potop”itp., lub zbieznosci homonimicznych, czego efektem sa nowe znacze-
niowo obrazy, np. ,zawieszenie broni nad gtowq’, ,jeszcze nie przezarci korozja
ani wieprzowing", ,ty, wzlot z gruntu wynikty, z gruntu fatszywy” itp.
Wydawatoby sie, ze wiersze Baranczaka sg zwyktg zabawa jezykowsa,
wszechstronnym wykorzystaniem mozliwosci jezyka, jego elastycznej struktu-
ry. Tymczasem owa porywajgca gietkos¢ stowa, igranie wszystkimi mozliwymi
znaczeniami wyrazow (wystarczy przeczytac takie wiersze, jak Papier i popiét, dwa
sprzeczne zeznania, Miedzy rudq a rdzq) zostaty zaprzegniete do funkgji o wiele
powazniejszej. Mianowicie wiersz operuje takim arsenatem srodkoéw leksykalnych,
ktére jednoznacznie musza by¢ podporzadkowane okreslonemu wspotczesne-
mu konkretowi naszej polskiej rzeczywistosci. Jest to po prostu zrozumienie
nowoczesnej postaci wiersza: jezykowej operacji potaczonej z waznoscig tematu.
U Baranczaka, jak wida¢, hierarchia jest wtasnie taka: najpierw jezyk poetycki,
potem dopiero to, co wynika z jego uktadu. Charakterystycznym rysem w jego
poezji jest niewyrazanie swojej opinii do konca, nie stwarzanie jakiejs petnej
sytuacji lirycznej, z ktérej mogtaby wynikna¢ pointa czy morat. Nie, Baranczak
mowi w sposdb niepetny, utamkowy, czasem nawet zamaskowany (co niezbyt
dobrze $wiadczy o jego koncepcji konkretu), tak ze swiat wydaje sie by¢ zbio-
rem luznych spostrzezen, ledwie mieszczacych sie w niezwykle oszczednym
komentarzu. Komentarz wypowiadany przez podmiot liryczny wiersza jest tym
trudniejszy do skonkretyzowania, ze przedzielony zostat czestymi powtdrzeniami,
spietrzeniami obrazéw, coraz to nowych znaczen, np. w wierszu Jednym tchem

U U

powtarzaja sie ciagle wyrazy: ,nawias tchu’, ,nawias zeber’, ,jednym tchem’,

U U

,ryby wydechu’, ,wieza tchawicy”’, ,ostatni oddech”, , tchnienie luf’,, jednym tchem
jakane”, ,do ostatniego tchu”.

| wcale nie chodzi o wydanie wyraznego sadu, lecz raczej o okreslenie posta-
wy ludzkiej, o nazwanie postepowania lub pewnego stanu w zyciu spotecznym
cztowieka: ,juz oczyszczeni, zanurzeni w ogniu coraz to/nowym, w coraz to zim-
niejszym kuble brudnej/wody” (Miedzy rudq a rdzq).

Nie sugeruje wiersz sytuacji dokonanej, czegos, co jest takie a takie, nawet
nie sytuacji dokonujacej sie, bowiem kazde okreslenie obliczone jest jakby
na przysztos$¢, na to, co dopiero w nowym kontekscie nabierze mocy ostatecznej:
,Ci, ktérzy jedza grzanki, bedg jes¢ suchary;/nic sie nie zmieni/To tylko stowo,,nie’,
stowo, ktéremu nadac/bagaz strzaskanych kosci i wylanej krwi”.

Mimo ze wiersze maja przejrzysta budowe i oparte s na wypracowanym
schemacie, nie sprawiajg w zadnym wypadku wrazenia suchej sprawozdawczo-
$ci. Wrecz przeciwnie, stwierdzenia sg bardzo ostre w tonie i nie bawia sie w dy-
plomatyczne uniki czy aluzje literackie. Oczywiscie wiersze nie sg pozbawione
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aluzyjnosci, ktora, w przeciwienstwie do uzycia konkretéw, czesciowo zata-
ja gtéwne wydarzenie, ktore stato sie bodzcem, a czesSciowo nadaje mu ran-
ge ponadczasowa.

Autor nie tai, ze pragnie zawrze¢ w swych wierszach uchwycone na gorgco
pewne przezycia, ,jednym tchem zamknac¢ wszystko i zamkna¢ sie we wszyst-
kim”, zanotowa¢ niejako cos, co — jak domyslamy sie z kontekstu — zwigzane jest

U

z,rozstrzelanymi ciatami’, ,tchnieniem luf goracych i obtokéw z dymiacej jeszcze

U

na betonie krwi”, ,brukiem zlanym krwig", ,krétkim tchem psa spuszczonego
ze smyczy”, ,lampa swiecaca z biurka prosto w oczy’, ,strzatem w ciemnej prze-
cznicy’, krwig, ktora sptywa po murze o $wicie”.

Mozna by powiedzie¢, ze wszystkie wiersze tacza sie tylko zjednym i to tatwym
do rozszyfrowania wydarzeniem, ze rejestrujg bardziej przezycia (w koncu mamy
do czynienia z poezja a nie szkicem politycznym) niz doktadne przemyslenia. Ale
w tych z pozoru tylko rejestrujacych wierszach ma chodzi¢ o prawde, o spojrzenie
tej prawdzie w oczy, o rozgladanie sie wokét nas, o to, by ,stangé na wysokosci
oczu’, a nie szuka¢ odpowiedzi poza ich zasiegiem.

Wiersz U korica wojny dwudziestodwuletniej jest rozrachunkiem z samym soba,
préba odpowiedzi na pytanie: jakim bytem podczas tamtych dni? Zbudowany
na zasadzie przeciwienstw (,w dzieh zwyciestwa nad soba, w dzien przegranej
z sobg”) wiersz w sposdéb ironiczny podaje motywy rozterki duchowej, ktéra
pozwolitfa jedynie skumulowa¢ doznania, zapamietac fakty (,u korica wojny
dwudziestodwuletniej/liczytes zaginionych, zmartych i zabitych/w sobie samym,
cho¢ nigdy nie bytes wsérdd siebie/tak jasno zywy pod oswiatg lampy,/zapo-
minajac nazwisk i adreséw,/a szedtes z nimi, uciekate$ z nimi”).Dlaczego tylko
jedna korzys$¢ wynika ze starcia z nagtym obrotem wypadkoéw, ktdre poruszyty
wyobraznie i sumienie: pamiec zostata obarczona nowa porcja doswiadczenia.
Doswiadczenie to, cierpkie i pouczajace zarazem, niepetne i chaotyczne, sktada sie
na,nowg wojne w sobie’, ktdra jednak prowadzi nie wiadomo w jakim kierunku.
Pozostaje jedynie niemal fizyczny bdl, uderzenie w twarz i hanba, ktéra drazni
«przeszywane salwa wtasnej krwi” ciato i dusze.

Cechuje te poezje duza przenikliwosc¢ i ostros¢ spojrzenia, cho¢ moze jeszcze
zbyt poetycko pojeta. Wprawdzie Barariczak zastrzega sie w swoim programie,
ze poezja ,powinna zdziera¢ maski pozoréw nie tylko z zewnetrznego swiata,
ale i z samej siebie’, ale w niewielkim stopniu dokonuje tej autodemistyfikacji,
skoro z kazdego wiersza konstruuje finezyjna budowle, zamyka go w skonczenie
dopasowanych ramach. | w tym wypadku Baraniczak okazuje sie zdeklarowa-
nym tradycjonalista, ktory uwielbia rygor, szlachetnie opracowang wersyfikacje
i — co najcenniejsze — idealnie symetryczng budowe wiersza. Symetria polega tu
na przemyslnym ukfadzie ryméw (np. w wierszu O wpét do pigtej rano: abg, dec,
eac, bdc) lub na powtarzaniu wyrazéw w klauzuli wersu kazdej strofy, czy tez
na paralelizmie wyrazowym i synonimicznym.
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Na koniec stwierdzmy, ze tom Stanistawa Barariczaka zaliczy¢ nalezy do naj-
lepszych pozycji poetyckich ostatnich kilku lat.
(1971)

Julian Kornhauser, Adam Zagajewski, Swiat nieprzedstawiony, Krakéw
1974; online: https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/zagajewski-
-kornhauser-swiat-nieprzedstawiony.pdf [dostep: 3 sierpnia 2019 r.].

8. Czestaw Mitosz, Prosze uszanowac Wilnianina

LKultura” umiescita juz recenzje o Drodze donikqd J6zefa Mackiewicza,
ale ta dziwna ksigzka zastuguje na wiecej. Obawiam sie ze niektoére jej warstwy
moga zosta¢ niezauwazone, stad krotkie uwagi. Zewnetrznie rzecz wyglada
tak: mrukliwy drobny szlachcic, ktory juz mieszkat w miescie, ale nadal lubit
nosi¢ dtugie buty i granatowa czapke z kozyrkiem, pisze na emigracji powies¢
o swoim rodzinnym kraju zagarnietym i zdtawionym przez sgsiednie mocarstwo.
W tej powiesci wykazuje zdumiewajacy dar operowania realiami z codziennego
zycia matych ludzi. Zaden z prozaikéw rezydujacych w Polsce nie potrafi tak jak
on tworzy¢ postaci kilkoma pociagnieciami pidra, i to bez psychologizméw,
prawie bez opisu, pokazujac gest, westchnienie, spluniecie. W poréwnaniu
z nim w Zwiazku Literatow w Warszawie nie ma ani jednego realisty. To oni sa
wykorzenieni, nie on. Gdzie sie uczyt tej sztuki! Pitujgc drzewo, a moze czytajac
rosyjskich autoréw dziewietnastego wieku. Powie$¢ jego zepsuta jest jednak przez
rezonerstwo. Chce odtworzy¢ wiernie to co byto. Jezeli ci, ktérzy postuzyli mu
za model, nie méwili nic - u niego nie méwig nic. Jezeli dyskutowali — dyskutuja.
A poniewaz dyskutujg czesto naiwnie, na autora spada zarzut prowincjonalnej
dywagacji. Czyli nie dopisat mu artyzm, ktéry Scigga, skraca, wycigga ekstrakt.
Tak rzecz wyglada zewnetrznie.

Istotnie jednak trescia tej powiesci jest meka mysli. Wtedy kiedy spod pity
sgczy sie zotty strumyczek pitowin; kiedy ze zmarszczonymi brwiami, zuje sie
jodtowa igte; kiedy pocigg na linii Wilno-Jaszuny wjezdza miedzy pierwsze sosny
za Porubankiem. | ta meka mysli moze tatwo zostac niedostrzezona, bo przestoni
ja temat: pierwsza okupacja sowiecka na Litwie. Nastepuje natychmiast przeskok
ku wielkiej polityce; Czytelnicy dziela sie na tych co wzruszajg ramionami: ,wia-
domo"... i na tych co odsuwaja ksigzke: ,nie chcemy wiedziec¢”. | dopiero gdyby
Mackiewicz nadat zaborczemu mocarstwu nazwe np. Massagetii, a r6zne rodzaje
policji politycznej przemianowat np. na Braci Dobrej Rady, Braci Szczegdlnej
Opieki czy Braci Powszechnego Wesela, zdotatby skierowaé uwage ku temu co,
wydaje mi sig, lezy mu na sercu. Ale to jest niemozliwe, bo jego pisarstwo opiera
sie na prawdzie szczego6tu a ten szczegdt musi brac z konkretnego miejsca i czasu.
Jak na ten gatunek,anty-sowieckiej literatury” beda patrzec ludzie za lat piecdzie-
sigt? Prawdopodobnie znajda tam zupetnie inne elementy niz czytelnik dzisiejszy.
Nie trzeba zapominag, ze historia literatury wyznaczyta wybitne miejsce utworom
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uwazanym przez wspétczesnych jedynie za aktualne pamflety. Te pamflety byty
wielowarstwowe i czas odstaniat jedng warstwe po drugie;j.

Mackiewicz jest cztowiekiem, ktéry natknat sie na fenomen. Nie ma granic
zaciektosci, z jaka stara sie problem ugryz¢. Jest cztowiekiem porazonym przez
problem. | stale zdumionym. Jak wiadomo zdumienie jest matkg filozofii. Zdumie-
nie tak silne jak u niego zdarza sie rzadko. Mackiewicz wszedt w najtrudniejsze
sprawy dwudziestego wieku, te od ktdrych ucieczki szuka sie w cytatach zMarksa
czy Hegla. On wszedt naiwnie, to znaczy z do$wiadczeniem. Dlatego wyrazit meke
mysli prostych ludzi ktérzy milcza.

Gdzie$, daleko, zyje przecie moze dotychczas Jadzka, ktéra miata guzik przy
biatych majtkach przyszyty czarng nitka, i moze Weronika.

Fenomen, o ktérym mowa, da sie wyrazi¢ pytaniem: jezeli nikt tego nie chce,
dlaczego to jest? Z pozoru tylko chodzi o zaborczy akt Rosji. Twierdzitbym nawet,
ze stowo bolszewizm obejmuje zaledwie cze$¢ zagadnienia. Nie, Mackiewicz spoj-
rzat nagle na spoteczenstwo ludzkie tak jakby je widziat pierwszy raz. Straszliwe
zapadanie sie. Przepasc. To, co dotychczas byto codzienne, normalne, ukazato
sie w gigantycznych wymiarach, ktére istniaty zawsze, ale przykryte. Policja po-
lityczna postuzyta tylko jako katalizator. Mrukliwy Wilnianin poczut sie jak nagi
Adam. Wszystko, cate swoje myslenie, musiat zaczynac od poczatku.

Bohater powiesci wie, ze opdr jest daremny i nielogiczny. Wie, ze jedyna
droga jaka zostaje to znalez¢ sie w aparacie. Jest to nie tylko jedyna droga zeby
uchroni¢ sie fizycznie, ale réwniez zeby uchronic¢ sie duchowo: ten kto ogarnia
catos$¢ z gory, ze stopnia w hierarchii, zyskuje jakie$ poczucie sensu, celu — albo
przekonuje siebie ze zyskuje. Bohater Mackiewicza chce zosta¢ na dole. Dla-
czego - sam nie wie. | to ,sam nie wie"” jest sednem ksigzki. Scena sprzedazy
szabli jest oczywiscie symboliczna: honor szlachecki — bzdura. Ale jest rowniez
scena cudu we wsi Popiszki. Ten okrutny obraz tysiecy chtopdéw ktorzy czekaja
na cud, z enkagebistami ktorzy obok tez czekajg spokojnie bo wiedza ze cud
nie nastapi — i nie nastepuje - oznacza, ni mniej ni wiecej, tylko wyrzeczenie
sie religijnej podstawy ludzkiego wyboru.,Jezeli Bog nie istnieje, wszystko jest
dozwolone” czytalismy u Dostojewskiego. Mackiewicz przeprowadza w swojej
ksigzce stopniowe niszczenie wszelkich racji, tak zeby jego bohater na niczym
nie mogt sie wesprze¢. Gdyby stat twardo przy swojej opozycji, zaciety w jakims$
kategorycznym ,nie’, bytby nieludzki.

Jest ludzki - nie chce ging¢, prébuje sie ratowag, ale zmierza do nikad, bo nie
moze inaczej i czemu, sam nie wie. Dokonuje wyboru, nie powotujac sie na nic.
Ani na honor, ani na wiernos¢, ani na wiare.

Dylemat terroru: albo zabija¢, albo by¢ zabitym. Gdyby ten Pawet przyjat
oferte aranzowania tekstow literatury polskiej dla teatrzyku w mysl wymagan,
nikogo by przez to nie zabijat. Pozornie tylko nikogo. Naprawde dylematu nie
da sie unikna¢. Pawet pobiera decyzje nie w jakims transie szlachetnosci, ale
jak zwykle cztowiek: z ocigganiem sig, z nadziejg ze moze uda sie i tak uniknac
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nieszczescia, a to, co jest samym aktem woli wystepuje w przebraniu: jako znu-
zenie i wstret. Droga donikqd tylko na powierzchni jest powiescig polityczna.
Dyskusje (a przypuszczalnie datoby sie je skréci¢, sciagnac do ekstraktu) stuza
celowi autora: niszczeniu argumentéw do oporu. Rok 1940-1941 w Wilnie do-
starcza mu sytuacji przymusowej w stanie niemal klinicznie czystym. Znacznie
trudniej bytoby to przeprowadzi¢ na tle Polski 1945 czy 1946 roku, gdzie zasad-
niczym pierwiastkiem byta miniona okupacja hitlerowska, a wiec zniszczenie
kraju, marzenie o odbudowie i ,pracy organicznej’, gdzie akces byt ostodzony
przez fakt, ze obcy ukrywali sie za kulisami (stad olbrzymia sfera dwuznacznosci
nieznanej w Wilnie). Mackiewicz napisat powies¢ o dreczacych go kwestiach
etycznych ktére sg whasciwe ,religijnym ateistom”. Podejrzewam, ze wszelkie jego
miotania sie w polityce sg tylko wynikiem tej wewnetrznej tortury. Przez to jest
,rosyjski” - nihilizm rosyjski znat te intensywnos¢, to drazenie. Ale w tym sensie
cata wartosciowa literatura wspotczesna stata sie ,rosyjska”. | oto okazuje sie,
ze mozna wskoczy¢ w najwspotczesniejszg wspdtczesnos¢ noszac granatowg
czapke z kozyrkiem — i znacznie skuteczniej niz przez pisanie awangardowych
wierszy. Kto nie dostrzega filozoficznego wezta tej powiesci, krzywdzi Mackiewicza.

Jezeli nikt tego nie chce, dlaczego to jest? Inaczej méwiac, cztowiek wobec
Bestii Spotecznej. Ta Bestia byta zawsze, nigdy jednak dotychczas nie wystapita
z pretensjg absolutng, nigdy nie ogfaszata: oprécz mnie nic nie ma. Przeciwko
niej buntuje sie cztowiek nie wspomagany niczym, bo wszystko zostato mu
odjete. Dlaczego chce zostac zniszczony? ,Dlatego”. Ani stowa wiecej. To naj-
wieksza zagadka.

W Dzumie Camusa bohater powiesci, lekarz walczacy z epidemia (symbolem,
jezeli kto chce, hitleryzmu) akceptuje swoja Smier¢ bez powotywania sie na ja-
kiekolwiek racje, jest jeszcze jedna powies¢ francuskiego autora ktérg mozna
tu przypomnie¢ - Trzecie niebo Jean Rounault. Temat jest wziety ze wzmianki
w,Literaturnoj Gazietie” o sekcie na Ukrainie ktéra w kilka lat po ostatniej wojnie
powstata w paru tamtejszych kotchozach. Ci kotchoznicy uwazali Panstwo za An-
tychrysta, Mniejsza o ich wyobrazenia; zrédto tego ruchu to przezycie az do gtebi
problemu Zta. Tak gtebokie przezycie, ze woleli umrze¢ niz Ztu stuzy¢. Mieli wiare
religijng, ale tu granice sa ptynne, w centrum byt sam nagi moralny protest.

Bestia Spoteczna (a forma rosyjska jest tylko jedng z wielu jakie moze przy-
bra¢) nazywa taki protest szalenstwem, gtupota, przesagdem i dazy do jego likwi-
dacji w ten sposob, ze odbiera mu uznanie ze strony tych, co sami sg zbyt stabi
zeby ptacic¢ ale zdolni byliby czyn ocenié. Cztowiek protestujacy nie moze wiec
oczekiwac zadnej aprobaty, musi zgodzi¢ sie na zohydzenie siebie i Smiesznosc¢
(dlatego dzisiaj w Polsce oSmiesza sie z nienawiscig posta¢ Don Kichota ktérego
Cervantes osmieszat z mitoscia). Nihilisci rosyjscy wstepujac na szubienice wie-
dzieli ze beda zy¢ w pamieci swoich, a by¢ moze catego ludu. Pytanie ktére neka
Mackiewicza brzmi: czy cztowiek, bez zadnej pomocy jaka daje przejrzenie sie
w oczach przyjaznych nam ludzi i bez pomocy Nieba zdolny jest dobrowolnie
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ging¢? Przez te redukcje do najdrobniejszego ziarna woli ludzkiej ktérego nie
umie (i nikt nie umie) nazwa¢, ksigzka Mackiewicza jest czym$ nieskonczenie
wyzszym niz swiadectwa historyczno-polityczne. A zeby lojalno$¢ w redukgji byta
zachowana do konca, zeby nie oszczedzi¢ sobie zadnego ponizenia, Mackiewicz
kaze najinteligentniejszej ze swoich postaci, Fjodorowi Mikotajewiczowi, nazwac
wzgardliwie to ziarno - ,pycha jednostki”

Czestaw Mitosz, Prosze uszanowac Wilnianina, Kultura’, 1955, nr 12(98),
s. 130-133; online: http://www.jozefmackiewicz.com/rec009.htm
[dostep: 3 sierpnia 2019 r.].

9. Julian Przybos, Sfowo ostateczne (fragment)

Wielkich poetéow poznajemy tak, jak uczymy sie nowych jezykéw. | fatwiej
nieraz opanowac nieznany cudzoziemski jezyk niz w ojczystej mowie wszyst-
kie tajniki jezyka poety, jezyka osobnego, cho¢ wyniktego z pospdlnej mowy.
Niewielu dane jest stworzy¢ w zakresie jezyka ogdlnego taki swéj wtasny, zeby
sie uogolnit. Zazwyczaj poeci odgraniczaja sie, a nie otwieraja dla ogélnego nurtu
mowy. Mowi sie wprawdzie o prawodawstwie jezykowym poetdw, ale rozumie
sie zazwyczaj przez to pewien styl lub zaséb nowych stéw. Tylko najwieksi two-
rzg nie tylko swdj, ale i wspolny nowy jezyk, nie tylko ich, ale i nasz. Mickiewicz
to nie tylko twdérca romantyzmu polskiego i poeta narodowy — to nowy jezyk
jezyka polskiego.

Kazdego oryginalnego poete o zarysowanym wyraznie stylu wkasnym tatwo
poznac. Wystarczy zacytowac pare zdan ze Stowackiego, Norwida czy Wyspian-
skiego, zeby odgadna¢, od ktérego z nich pochodza. Ale cytaty z Mickiewicza
dojrzatego (zapomnijmy, ze znamy je na pamie¢) sa tak naturalne, tj. s3 sama
stow - od ogblnego charakteru jezyka niepodobna. Swiadczy to nie tylko o tym,
jak gteboko oddziatat Mickiewicz na codzienny jezyk nastepnych po nim pokolen.
Mickiewicz stworzyt w jezyku polskim jak gdyby uniwersalny jezyk poetycki.

Powiem, co wygladac¢ moze na paradoks, a co jest gteboko odczuta rzeczywi-
stoscia. Jesli z dziet twdrcdw oryginalnych, ostro zarysowanych, wystarczy nieraz
zacytowac jedno nie znane zdanie, a nawet tylko czes¢ zdania, fraze, zesp6t paru
stow, aby zgadna¢ nieomylnie, kto jest ich autorem - to, aby pozna¢ Mickiewi-
cza, wystarczytoby jedno stowo, jedno samotne stowo, takie samo jak w mowie
wspolnej, zwykte stownikowe stowo, jesliby je wypowiedzie¢ tak, jakby sie przy-
siegato na oczywista, cho¢ nie ujawniong jeszcze nikomu prawde.

Czy mnie rozumiecie? To jest jedyny, nie spotykany u nikogo sekret Mickiewi-
czowskiego geniuszu pisarskiego: méwi stowo, zwykte, przez zuzycie odwyraz-
nione stowo, a stowo to — samo przez sie, bez wsparcia innych, samo z siebie
promieniuje poetycko. (Powtarzam —zwykte, powszechne stowo, bo po stowie
szczeg6lnym, ulubionym, manierycznym, jak np.,mocarny’,,dziejba’, mozna po-
znac stylistéw jaskrawych, jak Wyspianskiego, Lesmiana). Ten najwiekszy polski
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cztowiek stowa pod koniec swojej dziatalnosci lekcewazyt stowa; widzac w nich
tylko che¢, a nie potege, zamilkt. MAgt sie wyrzec stowa, bo byto dlan aktem
prawdomoéwnosci tak czynnej, ze nawet gdy milczat, nie przestawat by¢ poeta.
To cztowiek, ktory nie bywat, lecz byt poeta. Pragne byc¢ scisty. Jesli stwierdzeniom
niektérym nie moge dac gruntujacych je argumentoéw, to dlatego, ze pewne
sprawy pierwiastkowe poezji nie dadza sie umotywowac. To bezposrednie dane
Swiadomosci poetyckiej, doswiadcza sie ich lub nie — oto wszystko.

Czy tojest tylko sprawa tzw. celnosci wyrazu, doboru stéw najtrafniejszych, za-
mykajacych najkrocej a najkraglej rzecz? Wydawatoby sie, ze to poczucie poetyc-
kiej jednosci Mickiewiczowskiego stowa wynika z realistycznego widzenia, z do-
ktadnosci obserwacji, z tego, ze stowo i zdanie przylega najscislej do przedmiotow
i spraw. Ale zbyt wiele mozna przytoczy¢ przyktadéw swiadczacych u Mickiewicza
przeciw nasladowczej wiernosci wobec natury. Wrazenie nasze mozna by ttuma-
czy¢ tym, ze obeznani z wielka skala form jego jezyk artystycznego, zdajemy sobie
sprawe, czytajac jakikolwiek, nawet najbtahszy utwor Mickiewicza, iz jako poreka
stoi za nim ogrom jezykowego osiagniecia poetyckiego. Ale jak doszedt do tego
sam Mickiewicz, do tego, co jest czym$ wiecej niz doktadna przylegtos¢ nazwy
do rzeczy? Jak doszedt do takiej az granicy poetyckiego mianowania rzeczy,
ze nazwane - przestawaty by¢ napomknieciem dla fantazji czytelnika, a stawa-
ty sie czyms réwnie dotykalnie materialnym jak rzecz, ktérg wskazywaty?

Sa to stowa-syntezy. Czytajac dojrzatego Mickiewicza odczuwamy, ze sposréd
wielu mozliwych okreslen jakiegos faktu wielu mozliwymi stowami i zdaniami
nie wybierat jakiego$ jednego stowa, ale jakby sporzadzat wycigg z tych
wszystkich mozliwych. Poza stowem Mickiewiczowskim drga, jak tto zywo
jeszcze odczuwalne, roj wszystkich innych mozliwych zastepczych stéw. Tak jak
w przedstawianiu rzeczywistosci nie trzymat sie nasladownictwa szczegétowego,
lecz tworzyt obrazy prawdziwsze niz naiwna wiernos¢ szczegotéw, obrazy ogél-
niejszej prawdy, tak oczyszczat stowo od doraznosci, poszerzajac je intencjonalnie
po wszystkie zwigzane z nim mozliwosci znaczeniowe. Bocian rozpina skrzydta
biate na tle wiosny. Sfowo Mickiewiczowskie tez przybiera barwe wszechuzupet-
niajaca sie innymi, domysinymi kolorami stéw pokrewnych.

Nigdy, wiec nigdy z tobg rozstac sie nie moge!

W tym jednym zdaniu ile brzmi domyslnych zdan i stow! | uczucia ogromne-
go (jak gory, wsréd ktorych wyrwat mu sie ten okrzyk) zdumienia, i granitowe;j
pewnosci, ze tak jest i tak bedzie zawsze, i daremna wola zapomnienia, i tesknota,
ktérej przestrzen nie oddala, lecz spietrza. Powtérzone nigdy - to nie anafora
dla retorycznego efektu, lecz echo tego stowa, ktére mu rozpacz wydarta s serca
kiedys na Litwie, w czasie ostatecznego, zdato sie, rozstania. Cate $wiaty wzruszen
i poezji, a wywotane jak? - anafora, powtérzeniem tego nieodpartego stowa
,nigdy” i owym, zdatoby sig, tak niepoetyckim spojnikiem ,wiec” - ktéry z tego
zdania czyni wniosek z catej burzy uczu¢ w nie wypowiedzianych,
lecz domysinych zdaniach, zdaniach, ktérych domyslamy sie jeszcze przed
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dokonczeniem tego jedynego napisanego. | tak zawsze w liryce Mickiewicza: sto-
wo ostateczne, to, ktére napisat, zyje w posrodku gestej warstwy tych wszystkich
innych, zktorych poeta je wywiddt. Nie zawsze tatwo jest ukaza¢, na czym polega
zupetnos¢ Mickiewiczowskiego stowa: tatwiej wyjasnic, jak Mickiewicz do niej
doszedt i dlaczego czytelnik tak mocno ja odczuwa. Tylko Mickiewicz posiadt
w poezji polskiej te moc przemieniania, dar materializacji stowa. Doszedt
do niej przez olbrzymi wysitek stylistyczno-jezykowy. Od poczatku zaznacza sie
w jego pisarstwie konsekwentne dazenie do uchwycenia konkretnosci rzeczy,
do jezyka dostownego. Praktykowanie w szkole pseudoklasycznej mogto go
raczej oddali¢ od dostownosci. Poeta, tak jak wszyscy inni nasladowcy klasykéw,
dobierat stowa coraz to trafniejsze, krazyt uparcie dziesigtkiem okreslerr wokot
rzeczy danej do poetyckiego nazwania, aby ostatecznie, do napisania, wybra¢
jedno z ich wielu. Sadze, ze dopiero w okresie najwiekszego wysitku stylotwor-
czego w zyciu tworczym Mickiewicza, ze dopiero w okresie Sonetdw krymskich
doszedt poeta do mistrzowskiego poczucia owej zupetnosci stowa. Dopiero
od tego czasu nie wybiera, lecz przeznacza, niejako deleguje, stowo. Tak
roj stow brzeczy wokét tego najwazniejszego, krolewskiego, i jesli nawet tego
wspotdzwieku ucho nie styszy w tekscie ostatecznie utrwalonym w wierszu, do-
brzmiewa on w atmosferze przyjetego stylu. Przyktadow tego zjawiska dostarcza
nam prawie kazdy wiersz Pana Tadeusza.

Tak poprzez staty wysitek stylistyczny, omotujac kazdg nazywana rzecz wat-
kiem nie wypowiedzianych, lecz odczuwalnych stéw, doszedt Mickiewicz do mi-
strzostwa, tylekroc¢ przez siebie wyznawanego w improwizacjach. Mistrzowi wy-
starcza jedno stowo, abysmy postyszeli dzieje wielu spraw, nie mistrzowi i dziesie¢
stow, ktérymi stara sie osaczyc¢ rzecz, nie nazwie ani $ladu tej rzeczy. Na szczycie
wieszczego samopoczucia Mickiewicz wierzy w moc $wiatoburcza poetyckiego
stowa-mysli — i przezywa katastrofe tej wiary. Taki jest sens wielkiej Improwizacji,
ktdra mozna uwazac takze za traktat z dziedziny poetykii psychologii twérczosci.

Julian Przybos, Czytajqc Mickiewicza, Warszawa 1998.

10. Artur Sandauer, Przerzutnia a nieskonczonos¢

Jesdli Lesmian byt poeta niezbyt uznawanym za zycia, to winna byta temu
przede wszystkim — w okresie, ktory zadat nowatorstwa za wszelka cene - tra-
dycyjnos¢ formy. Przestrzegat tradycyjnej wersyfikacji, unikajac jak ognia prze-
rzutni, czyli dbajac o to, by koniec linii znaczony byt w miare mozliwosci znakiem
przestankowym, w kazdym zas$ razie — by pokrywat sie z zamknieciem cztonu
zdaniowego.

Na przyktadzie Wieczoru widac jednak, ze - ilekro¢ tres¢ tego wymaga - po-
trafi odstapic od tej zasady. Utwor jest bowiem oparty wiasnie na dwu rodzajach
przerzutni. Bywa mianowicie, ze czton zdaniowy nie domyka sie zzamknieciem
wersu; bywa tez, ze cate — zakonczone na pozér - zdanie ciggnie sie wbrew na-
szym oczekiwaniom jeszcze dalej.
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Tak np. w zwrotach ,chuste/ Dziewczyny” czy ,przeciagi/ Tchu ziét dalekich”
koniec wersu rozbija przynalezne do siebie gramatyczne czesci; w zwrotach
,Chtonac czar dretwy samego patrzenia/ We wszystko naraz, w nie zasie zosobna”
pozornie zamkniete zdanie nabiera znowu rozpedu; zmuszeni jesteSmy do po-
wtérnego podniesienia gtosu, by ciggnac je dalej.

Oto6z dwa te zjawiska dadzg sie sprowadzi¢ do jednego. | tu, i tam cho-
dzi o miekkie przeptywanie od linii do linii, o zatarcie granic sktadniowych.
Ta konstrukcja gramatyczna odpowiada scisle temu, co poeta zamierzat wyrazic.
Czyz tresciowych lejtmotywédw utworu nie stanowia wtasnie fenomeny
.nhiedomykania”i ,wleczenia sie”? Stowa ,wlecze” i ,ciagnie” pojawiajg sie - za-
uwazmy — juz w pierwszym zdaniu.

Wiersz opisuje bowiem, jak przedmioty z nadejsciem wieczoru tracg kontu-
ry, przeptywaja w siebie i roztapiajq sie w nieskoficzonosci: najpierw ciagnace
po wzgorzach cienie chmur; potem barwe chusty, ktéra — bedac ,jedyna wo-
kot” — zabarwia wszystko dookota; dalej — spojrzenie, ktéorym dziewczyna ogar-
nia ,wszystko naraz, nic zasie z osobna”; wreszcie — krowe, ktéra rogami wadzi
o stonce i grusze.

Nastepuje opis elementédw mniej materialnych: dzwiekéw i zapachow, kto-
re maja nieograniczonos¢ w samej swej naturze. Obrazy wyrazajg teraz senne
przemieszczanie wszystkiego. Wrzawa owadéw, podsyca gtusze,/ Wsparta na sto-
gach...”; nad polem idzie dech ,ziét dalekich”. Wszystko staje sie dowolne - ni-
czym owa mgta, ktdra ,nie ma przyczyn wsrdd przestworu”.

Logicznym zamknieciem tego procesu wzajemnego przenikania jest kon-
cowe przestawienie. Oto wieczorem komary, upodabniajac sie do muzykantéw
potudniowych, zaczynaja gtosem konikéw polnych ,$wierszczy¢”. Nie wiadomo
juz nawet, co to za pora i czy to wieczér nadciaga, czy dzien $wita...

(1977)

Artur Sandauer, Pomniejsze pisma krytyczne, Warszawa 1985.

11.  Bruno Schulz, Mityzacja rzeczywistosci

ISTOTA rzeczywistosci jest sens. Co nie ma sensu, nie jest dla nas rzeczywiste.
Kazdy fragment rzeczywistosci zyje dzieki temu, ze ma udziat w jakims sensie
uniwersalnym. Stare kosmogonie wyrazaty to sentencja, ze na poczatku byto
stowo. Nienazwane nie istnieje dla nas. Nazwac co$ — znaczy wiaczyc to w jakis
sens uniwersalny. Izolowane, mozaikowe stowo jest wytworem péznym, jest juz
rezultatem techniki. Pierwotne stowo byto majaczeniem, krazagcym dookota sensu
$wiatta, byto wielka uniwersalng catoscia. Stowo w potocznym dzisiejszym znacze-
niu jest juz tylko fragmentem, rudymentem jakiejs dawnej wszechobejmujacej,
integralnej mitologii. Dlatego jest w nim dgznos¢ do odrastania, do regeneracji,
do uzupetniania sie w petny sens. Zycie stowa polega na tym, ze napina sie ono,
prezy do tysiecy potaczen, jak po¢wiartowane ciato weza z legendy, ktérego ka-
watki szukaja sie wzajemnie w ciemnosci. Ten tysigckrotny a integralny organizm
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stowa rozerwany zostat na poszczegdlne wyraz, na gtoski, na potoczng mowe
i w tej nowej formie, zastosowany do potrzeb praktyki, przeszedt on juz do nas
jako organ porozumienia. Zycie stowa, jego rozwoj sprowadzony zostat na nowe
tory, na tory praktyki zyciowej, poddany nowym prawidtowosciom. Ale gdy
jakims sposobem nakazy praktyki zwalniaja swe rygory, gdy stowo, wyzwolone
od tego przymusu, pozostawione jest sobie i przywrécone do praw wtasnych,
wtedy odbywa sie w nim regresja, prad wsteczny, stowo dazy wtedy do dawnych
zwigzkdéw, do uzupetnienia sie w sens i te daznos¢ stowa do matecznika, jego
powrotng tesknote, tesknote do praojczyzny stownej, nazywamy poezja.

Poezja - to sg kroétkie spiecia sensu miedzy stowami, raptowna regeneracja
pierwotnych mitow.

Zapominamy o tym, operujac potocznym stowem, ze sg fragmenty dawnych
i wiecznych historyj, ze budujemy, jak barbarzyncy, nasze domy z utamkéw rzezb
i posagdéw bogow. Najtrzezwiejsze nasze pojecia okreslenia sg dalekimi pochod-
nymi mitéw i dawnych historyj. Nie ma ani okruszyny wsréd naszych idei, ktéra
by nie pochodzita z mitologii - nie byta przeobrazona, okaleczong, przeistoczona
mitologia. Najpierwotniejsza funkcja ducha jest bajanie, jest tworzenie historyj”.
Sita motoryczng wiedzy ludzkiej jest przeswiadczenie, ze znajdzie ona na koncu
swych badan ostateczny sens swiata. Szuka go na szczycie swych sztucznych
spietrzen i rusztowan. Ale elementy, ktérych uzywa do budowy, juz byly raz
uzyte, juz pochodza z zapomnianych i rozbitych ,historyj”. Poezja odpoznaje
te sensy stracone, przywraca stowom ich miejsce, tagczy je wedtug tych znaczeh.
U poety stowo opamietuje sie niejako na swoj sens istotny, rozkwita i rozwija sie
spontanicznie wedtug praw witasnych, odzyskuje swojg integralnos¢. Dlatego
wielka poezja jest mitologizowaniem, dazy do odtworzenia mitéw o Swiecie.
Umitycznienie $wiata nie jest zakoriczone. Proces ten zostat tylko zahamowany
przez rozwoj wiedzy, zepchniety w boczne koryto, gdzie zyje, nie rozumiejac
swego istotnego sensu. Ale i wiedza nie jest niczym innym jak budowaniem mitu
o Swiecie, gdyz mit lezy juz w samych elementach i poza mit nie mozemy w ogole
wyjs¢. Poezja dochodzi do sensu $wiata anticipando, dedukcyjnie, na podstawie
wielkich i Smiatych skrotéw i przyblizen. Wiedza dazy do tego samego indukcyj-
nie, metodycznie, uwzgledniajac caty materiat doswiadczenia. W gruncie rzeczy
i jedna, i druga zdazaja do tego samego.

Duch ludzki niestrudzony jest w glosowaniu zycia przy pomocy mitéw,
w ,usensowianiu” rzeczywistosci. Stowo samo, pozostawione sobie, grawituje,
Cigzy ku sensowi.

Sens jest pierwiastkiem, ktéry unosi ludzkos¢ w proces rzeczywistosci.
Jest on dang absolutna. Nie mozna wyprowadzi¢ go z innych danych. Dlaczego
co$ wydaje nam sie sensownym - niepodobna okresli¢. Proces usensowania
$wiata jest Scisle zwigzany ze stowem. Mowa jest metafizycznym organem czto-
wieka. Jednakowoz stowo z biegiem czasu sztywnieje, ustala sie, przestaje by¢
przewodnikiem nowych senséw. Poeta przywraca stowom przewodnictwo przez
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nowe spiecia, ktére zkumulacji powstaja. Symbole matematyki sg rozszerzeniem
stowa na nowe zakresy. Takze obraz jest pochodng stowa pierwotnego, stowa,
ktdre jeszcze nie byto znakiem, ale mitem, historig, sensem.

Uwazamy stowo potocznie za cien rzeczywistosci, za jej odbicie. Stuszniejsze
bytoby twierdzenie odwrotne: rzeczywistosc¢ jest cieniem stowa. Filozofia jest
wiasciwie filologig, jest gtebokim, twdrczym badaniem stowa.

Bruno Schulz, Szkice krytyczne, opracowanie i postowie Matgorzata
Kitowska-tysiak, Lublin 2000.

12.  Bruno Schulz, Nowa ksiqzka Kuncewiczowej

Nie wiem, dlaczego narzuca sie wcigz uporczywie mysl, ze ta fascynujaca
ksiagzka wyrosta jako aura zamyslen, dociekan, marzen dookota starej, pozotktej
fotografii rodzinnej Patrza na nas przez caty czas z dna tej ksigzki oczy jakiejs
ciotki nie znanej blizej za zycia, owianej cieniem legendy i plotki, dziwnie kuszace
do odgadniecia, do zgtebienia zagadki losu, dziwnego sensu tego zycia, ktérego
ostatni aromat ulatnia sie z spojrzenia tych oczu.

Jest to portret kobiety ztej, jedzy, sekutnicy, ktora cate swe otoczenie zatruwa
dziwnym fermentem ztosci i histerii z niej emanujacym. Autorka zdobywa sie
na wspaniatg obiektywnos$¢ w kresleniu tych oburzajacych fochéw, catego tego
arsenatu ztosci ludzkiej. Miejscami nie jestesmy pewni, czy autorce nie chodzi
o portret satyryczny. Nie oszczedza nam ona ani jednego rysu ujemnego, nie
tuszuje, nie upieksza, wdaje sie sSwiadomie w niebezpieczng gre, gdy chodzi
o bohaterke powiesci: ryzykuje sympatie czytelnika, nie liczy na ludzka aproba-
te, na jego solidarnos$¢. Autorka insynuuje nam rzecz inng, chce, aby$my w niej
widzieli wiecej, stwarza przed nami typ wyzszej sekutnicy, jakiejs syntezy z furii
i muzy, gdyz Réza jest przy tym wszystkim wielka indywidualnoscia, nie miesz-
€zaca sie w ramach powszedniosci, w granicach zakreslonych jej srodowiskiem.
Bije od niej jakas sita, ktdra poteguje zycie dokota niej, zazega je ogniem dziwnej
intensywnosci, sprawia, ze staje sie ono bujne, piekne i zarliwe. W jej bliskosci pod-
ciaga zycie do wyzszego formatu, ludzie wychodza z swych granic, przekraczaja
swe mozliwosci. Jest w niej pasja wielkosci, ktéra porywa, przeobraza otoczenie.
Pozornie dezorganizujacy ferment niezadowolenia i irytacji, podniecenia i goracz-
ki okazuje sie tworczy, zyskuje nowy aspekt jako walka wypowiedziana matosci
reakcja, protestem przeciwko tej ciasnocie. Mszczac sie za matos¢ zycia, czujac sie
sita niszczaca, destruktywna, nie zdobywa sie ona nigdy na wtasciwe niszczenie.
Nie moze dziata¢ wbrew wyzszemu prawy swej natury, wbrew swej istocie, ktéra
jest tworcza i pozytywna. Cierpienie spada tylko na nig sama, otoczenie rosnie
jej sita. Nie nalezy tu podstawia¢ utartego schematu: szorstka powierzchnia,
ale ztote serce. Nie, Roza jest naprawde zta. Raczej nawet mozna by te jej pasje
dopingowania otoczenia, podciggani go na wyzszy stopien uwazac za pretekst
do dreczenia i do dokuczania. Dialektyka Kuncewiczowej pozostawia otwarta
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te kwestieg, jak w ogdle z pewng perfidig ukazuje ona dwuznacznos¢ i taskotliwos¢
podobnych probleméw. Posiada ona dar ujawniania dziwnej kazuistyki zycia.
Pod jej reka zaostrzaja sie problemy do paradoksu, schematy rozprzegaja sie,
wyrodniejg i okazujg sktonnos¢ do przejscia w swa antyteze. Czym jest ztos¢?
Jaka jest jej rola w gospodarce sit ludzkich? Czy zto$¢ nie moze by¢ dobrocig,
a dobro¢ ztoscig?

W ogdle jest ta cata ksigzka podminowana na wskros problematyka, podryta
podziemna siecig zagadnien. Tak wspaniatego portretu ztej kobiety, podtozonego
tak gteboko wiedza rzeczy ludzkich, podbudowanego tylu pietrami i warstwami
problematyki, zstepujacej az do gtebi rzeczy ostatecznych - nie mielismy jesz-
cze w naszej literaturze. Kuncewiczowa zna wszystkie tajemnicze drogi, krete
przesmyki i $ciezki ztosci; wszystkie jej manifestacje i wybuchy, cata biedna,
wysilona perfidia nieszczesliwego, zaplatanego w sobie charakteru podpatrzona
jestioddana z niestychang maestria. Cata ta warstwa powiesci, oparta na obser-
wacji i bezposredniej intuicji psychologicznej, jest naprawde kapitalna. Ale umyst
obdarzony taka pasja spekulatywna, jak Kuncewiczowa, nie mégt poprzestac
na tej warstwie, czysto deskryptywnej, cho¢ kto wie, czy ksigzka nie bytaby przez
to zyskata na zwartoscii monumentalnosci. Autorka pokusita sie o wiecej, zapra-
gneta dac diagnoze psychologiczng ,wypadku’, przechodzaca niepostrzezenie
w interpretacje filozoficzna i dochodzaca do spraw granicznych i ostatecznych.
Rehabilitacja sekutnicy przeprowadzona jest w bardzo ciekawy sposéb. Z uzna-
niem nalezy podkresli¢, ze nie wypadta ona czysto i bez reszty. Autorka unikneta
tatwego optymizmu i symplicyzmu, ktory tu grozit. Réza i po tej beatyfikac;i
pozostaje prozna, zagadkowa i w gruncie rzeczy zta. Ta sita elementarna, ktéra
w niej zyje, pozostaje do konca nieprzenikniona i intrygujaca. Kuncewiczowa
wie, ze zagadnienia zycia nie rozwiazujg sie czysto, schematycznie, ze zawsze
pozostajg reszty, poprawki, szczeliny, w ktérych zagniezdzaja sie nowe proble-
my. Ta rehabilitacja jest prawdopodobnie wtérng warstwa powiesci, produktem
zamyslenia sie nad zjawiskiem Rézy. Wkomponowana ona jest jednak bardzo
kunsztownie w powies¢, jako pewnego rodzaju fabuta ramowa, zamykajaca
od poczatku do konca ksigzke i przerastajgca swymi odnogami w wazniejszych
przegubach trzon powiesci. Tg akcjg ramowa sg dzieje ostatniego dnia Rézy. W ten
dzien ostatni wttoczona jest cata biografia cztowieka i z tej wysokosci dokonany
jest przeglad, wyciagniety bilans catego tego zycia. Ten trick powiesciowy daje
autorce zupetng niezalezno$¢ od chronologii, swobode w dysponowaniu ele-
mentami zycia. Zycie to rozpatrywane jest nie historycznie lub pragmatycznie,
lecz merytorycznie wedtug punktéw widzenia osiggnietych na wysokosci tego
ostatecznego porachunku. Z tej wysokosci chce nam autorka pokaza¢, dlaczego
tej wspaniatej istocie, tej artystce napietej na najwieksze, tej fascynujacej oso-
bistosci, ktéra dookota siebie poteguje blask i pieknos¢ zycia — nie byto dane
btogostawienstwo i wyzsza sankcja, dlaczego to wino duszy ludzkiej skwasniato
na ocet, dlaczego to bujne i bogate zycie pozostato w gruncie rzeczy jatowe.
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R6zna nosi mianowicie mata ranke w duszy, drobne ukgszenie, dookota
ktorego organizm wyprodukowat catg nadbudowe talentu, pasji wielkosci,
nieukoju i heroizmu, nie mogac mimo wszystko zamkna¢ i zasklepi¢ tej rany.
Réza zostata zdradzona przez kochanka swej mtodosci i nie zdotata nigdy prze-
kroczyc tego faktu. Nie chciata uzna¢ go wewnetrznie przez cate swe dtugie
zycie. Wszystko, co robita, wszystko, czym byta, byto demonstracja przeciwko
temu faktowi. Jej wina polegata na tym, ze okazata sie mato elastyczna, ze upar-
ta sie trwac przy straconej pozycji. Jej heroizm, jej bezkompromisowos¢ byta
zarazem jej wina. Nie chciata paktowac z zyciem, przeszta zimna, niewidzaca
i nienawistna nad zyciem niekochanego meza, nad mozliwosciami, ktore jej
zycie otwierato.

Kuncewiczowa zastosowata w tej powiesci swietnie technike analizy
freudowskiej. Ltaduje ona pewne stowa, pewne frazesy poteznym nabojem
psychicznym i wplata je w powies¢ motywicznie, jako pewne watki przewod-
nie, powracajace w przegubach tej biografii. Takimi lejtmotywami, utworami
zastepczymi, kryjacymi istotne punkty weztowe tego zycia, sg stowa Michata,
pierwszego kochanka: diese wunder, wunderschchne Nase albo piesn Heinego
do muzyki Schuberta.

Catfa powies¢ oparta jest na schemacie rozwigzania symptomu nieerotycz-
nego. Przy koncu zycia spotyka Réza mianowicie cztowieka, ktéry ja odgaduje,
ktory ktadzie dtoni na twardo sciagniety wezet tej duszy i rozluznia go umiejetna,
mitujgca reka. Okazuje sie teraz, ze cate jej zycie byto pomytka, byto konwul-
syjnym splataniem dookota tego pierwszego Zle zadzierzgnietego supta. Ten
lekarz dusz oddaje ja zyciu w miejscu, w ktérym je przerwata. R6za, uwolniona
od kompleksu, gotuje sie kontynuowac whasciwe, wiasne swe zycie, zamiast kto-
rego zyta obce, napiete i konwulsyjne zycie swego kompleksu, ale okazuje sie,
ze watek jest wyprzedzony w chwili, gdy mogtby sie rozpoczaé. R6za umiera.
Przed $miercig odwotuje swoje zycie, uznaje je za pomytke. Autorka uwazata, ze
winna te satysfakcje zburzonym przez nig schematom moralnym. To odwotanie
jest jednak werbalne, w gruncie rzeczy Réza pozostaje sobg do konca i to jest
triumf Kuncewiczowej jako artystki nad moralistka. Nie chcemy, zeby Réza sie
zmienita. Satysfakcja estetyczna z tego Swietnego portretu jest tak wielka,
ze godzimy sie z charakterem modela, aprobujemy go jako wspaniaty objaw
niewyczerpanej sity witalnego bytu, nie chcielibysmy z niego zrezygnowac.

Ksiazka Kuncewiczowej jest portretem w najwyzszym znaczeniu tego wyra-
zu. Mozna powiedzie¢, ze rozszerzyta ona ramy charakterologii, stworzyta nowe
jej pojecie o gtebi i szerokosci zasiegu dotychczas nie znanej. Juz sama intencja,
samo zamierzenie, sama rozpieto$¢ programu jest imponujgca. Kuncewiczowa
uczynita z tego portretu pandemonium wiedzy o cztowieku, wiecej jeszcze:
promienie swiatta, ktore skupita w tym portrecie, jak w poteznym ognisku,
rozchodzg sie po przekroczeniu ogniska w sfere ostatecznych zagadnien zycia.
Trzeba przyznag, ze tak szeroko rozpiety program zostat catkowicie wypetniony.
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Osobny rozdziat nalezatoby poswieci¢ mistrzostwu formy Kuncewiczowe;j.
Punktami iluminacyjnymi w tej formie sg transpozycje muzyki o pieknosci
wprost niezréwnanej. Kuncewiczowa osigga tu szczyty najczystszej liryki; sam
ekstrakt poezji.

Bruno Schulz, Szkice krytyczne, opracowanie i postowie Matgorzata
Kitowska-tysiak, Lublin 2000.

13. Leszek Szaruga, Inny Kapuscinski

Wiasciwie chciatoby sie przeczytac stowa zapisane na oktadce tej ksigzki jako
catos¢: Ten Inny Ryszard Kapusciniski. Bo przeciez jest i tak, ze podréze, o ktorych
pisze autor Tego Innego, to nie tylko przemieszczanie sie w przestrzeni - to row-
niez lektury. Od lektur takze, co Kapuscinski podkresla, zaczynaja takze swe
wyprawy reporterzy. | do tego typu wedréwek w nieznane mozna odnie$¢ stowa
pisarza:,wbrew powszechnemu mniemaniu pasja podrézowania nie jest czesto
spotykang namietnoscia”. Ten sposdb poznawania Swiata zawsze ma lekturowe
podtoze - bardzo pieknie ukazat je sam Kapuscinski w swojej poprzedniej ksigz-
ce, w Podrézach z Herodotem. Bo zawsze jest tu co najmniej dwoch wedrowcow:
reporter i jego towarzysz, ktérego sprawozdania przeczytat i ktéry go tym samym
W nowa przestrzen wprowadzit. Ale nim to sie stato, sam autor tego wprowadze-
nia - 6w Herodot, ktorego lektura towarzyszyta podr6zom Kapuscinskiego - tez
jest Innym. Jest Innym dla wielu powodoéw — badz pochodzi z odlegtego okresu
rozwoju cywilizacji, badz, jak w przypadku samego Kapuscinskiego, jest czto-
wiekiem zmienionym przez swe kontakty z innymi ludzmi, jest na swdj sposéb
cztowiekiem pogranicza. Kapuscinski zresztg sam sie kiedys jako cztowiek po-
granicza zdefiniowat - wida¢ to w poczatkowych partiach jego Imperium, w kto-
rych opisuje chtopca z zainteresowaniem i lekiem przygladajacego sie jadacym
z Sowietow pociggom.

Pogranicze spetnia zarazem dwie funkcje — dzieli, ale i taczy. Pieknie opisata
to w swym poetyckim eseju Sciezka pogranicza Krzysztof Czyzewski. Dzieli wtedy,
gdy mamy do czynienia zdwoma réwnolegtymi i niestuchanymi przez drugiego
monologami. Laczy wéwczas, gdy dochodzi do - chocby petnego napiec i kon-
fliktow — dialogu. Ten dialog mozliwy jest wéwczas, gdy przynajmniej jedna jego
strona rozumie, ze Inny, z ktérym podejmuje rozmowe, reprezentuje odmienne
stanowisko, w wyniku czego ich spotkanie ma swoiscie dwoisty charakter: r6zna
jest relacja Ja-Inny do relacji Inny-Ja, przy czym nie zawsze sa to relacje zwrot-
ne. Zwraca na to uwage Kapuscinski w swym komentarzu do filozofii Lévinasa:
»Zatrzymaj sie. Oto obok ciebie jest inny cztowiek. Spotkaj sie z nim. Spotkanie
takie jest najwiekszym przezyciem, najwazniejszym doswiadczeniem. Spdjrz
na twarz tego Innego, ktdra on ci oferuje. Poprzez te twarz przekazuje ci siebie,
co wiecej, przybliza cie do Boga. (...) Ba, Lévinas moéwi nawet, ze Inny to nasz
mistrz i ze znajduje sie blizej Boga niz ja. | ze nasza relacja z Innym powinna by¢
ruchem w kierunku Dobra”.
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W istocie to bardzo chrzescijanska postawa: wszak w oczekiwaniu na powtoér-
ne przyjscie Boga nalezy upatrywac w kazdym spotkanym cztowieku, nie wiemy
bowiem, w jakiej postaci On nam sie objawi. Ale nawet pomijajac religijny wy-
miar takiego spotkania, warto pamietac¢ wskazéwke Bubera, ktéry stowo ,Ja-Ty”
uznawat za pierwsze stowo. Podobnie odczytuje Kapuscinski filozofie Lévinasa:
~Pokazuje nam nowy wymiar ja - mianowicie, ze nie jest ono tylko samotna
jednostka, ale ze w sktad owego Ja wchodzi réwniez Inny, tworzac w ten sposob
nowy rodzaj osoby, bytu”. Rzecz jednak w tym, ze jednostka tak naprawde nigdy
przeciez samotna nie jest: istnieje dzieki innym, a bywa, ze i dla innych, i warto
w tym kontekscie przywotac formute Andrzeja Frycza Modrzewskiego: ,Cztowiek
nie urodzit sie w sobie”. Jak wida¢, podobne do Lévinasowych intuicje odnalez¢
mozna juz w epoce posredniowiecznej, cho¢ zapewne nie miaty one az tak
uniwersalnego wymiaru, nie dotyczyty relacji zinnymi kulturami i cywilizacjami.

A to jest wtasnie gtbwnym przedmiotem zainteresowania Kapuscinskiego.
Ten Inny — zbiér wyktadéw temu zagadnieniu poswiecony — jest swoistg proba
usystematyzowania dotychczasowych doswiadczen pisarskich autora, stanowi
przede wszystkim prolegomena do jego Lapidariéw. Punktem dojscia - po prze-
$ledzeniu dwéch przetomoéw w stosunku do Innego, jaki stanowig badania antro-
pologiczne (z nieoceniong prekursorskg wtasciwie rola Malinowskiego) i filozofii
Lévinasa - jest wyodrebniany przez Kapuscinskiego, przetom wielokulturowosci”:
~Ta nowa epoka, ktérg mozemy okresli¢ jako czas przechodzenia od spoteczen-
stwa masowego do planetarnego, powstaje w momencie, kiedy jednoczesnie
zbiegajg sie dwa zjawiska: z jednej strony ulega przyspieszeniu i globalizacji
rewolucja elektroniczna, a z drugiej — rozpada sie porzadek zimnowojenny”.
Mozna tu, rzecz jasna, podja¢ z autorem dyskusje dotyczacg wyodrebnienia
tych dwodch zjawisk — wiele wszak wskazuje na to, ze rozpad zimnowojennego
porzadku w duzej mierze stat sie efektem owej rewolucji elektronicznej: Sowiety
po prostu nie byly w stanie dotrzyma¢ kroku Zachodowi w wyscigu technolo-
gicznym - alternatywa dla proceséw dzis obserwowanych byfa wojna globalna.
Ale to sprawa na osobny esej.

,Spoteczenstwo planetarne” - ktérego pejzaz opisuje Kapuscinski w kolejnych
tomach Lapidarium - to wciaz jeszcze raczej konstrukt wirtualny niz przestrzen
realnego doswiadczenia, przynajmniej dla wiekszosci zamieszkujgcych planete
ludzi. Nie znaczy to, ze nie mamy do czynienia z tym, co Kapuscinski okresla
mianem ,goraczki migracyjnej’, dla ktérej analogii mozna by szuka¢ chyba jedynie
w dobie naporu barbarzyncéw na limes Cesarstwa Rzymskiego. Dzi$ celem ru-
chéw migracyjnych jest, oczywiscie, obszar krajéw wysoko rozwinietych go-
spodarczo, ,swiat dobrobytu: wystarczy obserwowa¢ tempo, w jakim europej-
skie miasta zasiedlane sg przez Innych, tych, ktorzy przybywaja tu spoza kregu
cywilizacji europejskiej. O takich Innych tu chodzi: ,W moim wypadku uzywam
tego okreslenia, gtéwnie aby odrézni¢ Europejczykow, ludzi Zachodu, biatych,
od tych, ktérych nazywam Innymi - to znaczy nie-Europejczykéw, niebiatych”
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Ich napér - powodowany rozmaitymi przyczynami — narasta i narastac¢ bedzie,
prowadzac do przemian nieodwracalnych:,W sumie zyjemy w $wiecie wielokultu-
rowym; Inni stajg sie w nim kims innym, niz byli wczoraj, ale kim doktadnie - jest
tematem dyskusji, ktéra by¢ moze niepredko doczeka sie konca”. Zarazem i, my”
stajemy sie inni i nie do konca potrafimy sobie zda¢ sprawe z tego, kim byc¢
mozemy. ,Spoteczenstwo planetarne” ma wszak nieokreslong tozsamos¢, cho¢
przeciez jego wizje od dziesiecioleci pojawiaja sie w literaturze fantastycznonau-
kowej — a wiec 0, kosmicznej” perspektywie — o ktérej wspominam nieprzypadko-
wo, gdyz wiasnie ten projekt taczy pisarstwo Kapuscinskiego z twérczoscig Lema,
ktérego analizy polityczne - choéby w ostatnio wydanym tomie Rasa drapiezcéw
(moze to okreslenie jest dobrg wskazéwka dla zdefiniowania tozsamosci, spote-
czenstwa planetarnego”?) — dotycza m.in. tych samych zjawisk, ktérym uwage
poswieca autor Hebanu.

Jedna z konstatacji ksigzki Kapuscinskiego wydaje sie szczegdlnie wazna:
,Obcy, Inny, w swoim wydaniu trzecioswiatowym (a wiec 6w najliczniejszy na na-
szym globie osobnik), jest nadal traktowany jako obiekt badan, natomiast nie
stat sie jeszcze naszym partnerem, wspétodpowiedzialnym za los ziemi, na ktorej
zyjemy”.Tak, ale... Ale zasadne wydaje sie w tym kontekscie pytanie nastepujace:
czy 6w Inny chce by¢ naszym partnerem i czy w ogéle obchodzi go los planety?
Czy jego wizja egzystencji nie jest tak zasadniczo od naszej odmienna, ze nie
mamy szans na porozumienie? Czy istnieje jezyk takiego porozumienia? Czy jego
widzenie Innego - czyli nas wtasnie — nie jest tak zasadniczo odmienne od nasze-
go, ze dialog jest niemozliwy? Stawiam te pytania nie bez powodu. Bo by¢ moze
sytuacja jest taka, jak przed dziesigtkami tysiecy lat, w prehistorycznych czasach,
gdy obok siebie zyty dwie rasy ludopodobne: homo sapiens i neandertalczyk. Jak
to z nimi byto naprawde, nie bardzo wiemy. Jedna z hipotez powiada, ze nean-
dertalczykow po prostu wybilismy. Jesli tak, to dlaczego: dlatego, ze chcielismy,
czy dlatego, ze bylismy do tego zmuszeni?

Nie zabrzmi to optymistycznie, lecz wydaje sig, ze najtrafniejsze przypuszcze-
nie Kapuscinskiego zamyka sie w stowach nastepujacych: ,By¢ moze zmierzamy
w strone Swiata tak zupetnie nowego i odmiennego, ze dotychczasowe doswiad-
czenia historii okazg sie niewystarczajace, aby go poja¢ i maéc sie w nim poruszac”

Leszek Szaruga, Powinnosci literatury i inne szkice krytyczne, Kra-
kow 2008.

14. Piotr Sliwinski, Powrét: niedokonanie
Powrét Adama Zagajewskiego do Krakowa mégtby by¢ powrotem do rze-
czywistosci. Przez ostatnie lata poeta budowat ,$wiat wewnetrzny’, opisany
w Solidarnosci i samotnosci, kreslit artystyczno-biograficzny plan, ktérego isto-
ta wydawato sie oderwanie od egzystencjalnego konkretu, troche na zasa-
dzie - uswiadamiamy sobie to teraz, czytajac ksigzke ostatnig — ,nie by¢ tutaj
to jest nie by¢ nigdzie”. Zarzucano mu, nie bez racji, metafizyczng nadgorliwosc,
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a takze zbytnia (przedwczesnga) uniwersalnos¢ przekazywanych w wierszu do-
$wiadczen. Wbrew znamionom filozoficznej gtebi podkreslano dostepnosc jego
utworow, tatwos¢, z jakg otwierajg sie na egzaltowang interpretacje lub cos,
co okresli¢ by mozna jako translatorskg poprawnos¢. W poprzedniej dekadzie
drogi poety i czesci polskiej poezji wyraznie sie rozchodzity. Ta sama niewspot-
miernosc¢ — co ciekawsze — dotyczy poety wczesnego i pdznego. Ktos, kto zaczat
czytanie Zagajewskiego od, powiedzmy, P{étna (1990), z trudem uwierzy w pu-
blicystyczny temperament, zainteresowanie polityka, a nawet obywatelsko-
-ludzka porywczos$¢ autora Sklepdw miesnych (1975). Czytajac Pragnienie (1999),
zapominamy o Swiecie nie przedstawionym (1974), gdzie wartoscia pozadana byt
realizm, a odrzucang — eskapizm.

Wyliczanie niekonsekwencji i odstepstw Zagajewskiego datoby sie ciggna¢
dalej, tylko... po co? Trzy sprawy wymagaja bowiem zauwazenia: po pierw-
sze — pisarz ma prawo (obowiazek?) zmieniac sie, gonic¢ za swojg wewnetrzng
prawda, a cho¢by i moda epoki (niezmiennosc jest bliska martwoty, objawia sie
kostycznie, nic w niej nadzwyczajnego); po drugie - mimo wszelkiej obocznosci
ciagle nie budzi zasadniczych watpliwosci nowofalowy rodowdd pisarza, ktéry
od lat osiemdziesigtych poczawszy nie tyle prébowat uwolnié sie od rzeczy-
wistosci, ile raczej zwiekszat zakres jej pojecia, starajac sie objac¢ nim réwniez
doswiadczenie scisle duchowe czy artystyczne; po trzecie zas — z czasem tak
samo istotnym doswiadczeniem jak inne stawato sie uczestnictwo w kulturze.
To ostatnie wyraza sie dzisiaj aprobatywnym stosunkiem do pewnych konwen-
¢ji czy stylow... jako konwencji czy styléw witasnie. Jednak w rezultacie kultura
ulegta autonomizacji, stata sie samonosna i samowystarczalna. By¢ moze wiec
Zagajewski nie traktuje poezji jak rzeczy smiertelnie powaznej, powazniejszej
niz Swiat, co czasami mu sie zarzuca, lecz tylko méwi jezykami powagi i spraw
ostatecznych, tworzac - by postuzy¢ sie fraza, ktérej Zbigniew Herbert uzyt do opi-
su Orfeusza w H.E.O. - ,rodzaj literatury, zwany (...) liryka zadumy i mroku”. Bytby
w takim przypadku poeta, ktéremu dane byto odczu¢ zasadniczy dysonans
miedzy stowem i tzw. Trescig, dzieckiem XX wieku, takngcym wzniostego tra-
gizmu, lecz skazanym na pracowite kamuflowanie ironii, my zas, nieufni krytycy,
bylibysmy gtusi na to niedajace sie zagada¢ echo dramatycznej pustki, przewija-
jace sie w jego wierszach. Najnowsza ksigzka nie jest i nie chce by¢ zazegnaniem
rozdzwieku, przeciwnie - wydobywa go na wierzch z nowa sita.

Powrét jest raczej krokiem w nieznane, niz - jak mogtoby sie wydawac¢ - od-
zyskaniem utraconego spokoju i pewnosci zyciowych fundamentéw. Powéd
tego wydaje sie oczywisty — po prostu nie da sie donikad powrdéci¢. Zmiennosg,
ktéra rzadzi wszystkim, takze miastami i tesknigcymi do nich ludzmi, wyklu-
cza mozliwos¢ odnalezienia tych samych miejsc, przedmiotéw czy nastrojow:
»Juz nie jestem studentem/filozofii, poezji i ciekawosci,/ani mtodym poetq”.
Kazda tego typu proba natychmiast staje sie lekcja ciggle dokonujacych sie
przemian. Najmniej prawdopodobna jest powtoérka z niewinnosci, ktéra bywa
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Zrédtem tajemniczego upojenia; jedyna repetycjg odbierang jako petna moze by¢
powtdrne wejscie w bol. Mogt wiec wréci¢ Herbertowy Pan Cogito — do,,skarbca
wszystkich nieszcze$¢” Bohater Zagajewskiego nie moze, paradoksalnie dlatego,
ze i on, i miasto znalazty sie w sytuacji mniej dramatycznej.

Co niekoniecznie oznacza, ze lepszej. Krakdw nie podlega jednoznacznej ide-
alizacji ani jako obiekt sentymentalny, ani w jego obecnej postaci. ,Tutaj spedzites
pierwsze lata/w renesansowym, dumnym miescie (...) a teraz zastanawiasz sie,
czy/potrafisz powrdci¢/do zachwytu tamtych lat” — czytamy w wierszu Dfuga.
W stowach tych miasto jest jeszcze imponujace, chociaz juz niedostepne, jakby
na zawsze utracone. W Teczy natrafiamy na zaskakujace wyznanie: ,Wrécitem (...)
do miasta, ktére sprzedaje teraz/swoje sciany, poniewaz juz dawno/sprzedato
honor i wiecznos¢, do miasta,/ktore kocham podejrzliwg mitoscig”. Pominmy tres¢
zarzutu (o c6z chodzi bowiem, o podazanie za rynkiem i pienigdzem czy o zla
historie, ktéra nie pozwolita zachowac cnoty?), warto natomiast zwroci¢ uwa-
ge na irytacje bijaca z przywotanych stéw. Przeciw czemu lub komu zwrdcong?
Zapewne przeciw temu, komu dawne, naturalne kiedys przezycie niezwyktosci nie
chce sie teraz przeobrazi¢ w mit? Zagajewski, odnosze wrazenie, pisze bowiem
mit (mit Krakowa, mit powrotu), jednakowoz taki, ktory nie chce dac sie napisac.
Przeszkadza mu w tym rzeczywistos¢ przezierajgca przez szczeliny wzruszenia,
widoczna w momentach odkrycia wtasnej, nieusuwalnej obcosci, dochodzaca
do gtosu réwniez tutaj, w rodzinnym miescie, zwlaszcza wtedy, kiedy to miasto
zdradza swa niestatos¢, niepodobienstwo do wypieszczonych obrazéw. Kiedy
zatem... rzeczywistosc okazuje sie ztudzeniem. Wprawdzie pisze: ,wrdécitem po la-
tach do ciebie,/szare i piekne miasto,/miasto, ktére sie nie zmieniasz,/zanurzone
w modach przesztosci’, ale jednak nie moze w nim znalez¢ ukojenia i spoczynku:
,Nie wiem, czy zostane przyjety, (...) czy moje niekonczace sie poszukiwanie/zatrzy-
ma sie w tym kosciele”. Motyw szukania jest w wierszach Zagajewskiego kluczowy.

Zycie jako szukanie - c6z dodaé? kto zaprzeczy? Jesli jednak zlustrowac¢ ten
banat, udostowni¢ go, to okaze sig, iz w koncepcji zycia jako wiecznego szukania
kryje sie czasami pierwiastek narcyzmu i cos z wiecznej nieodpowiedzialnosci,
i sporo stodko-gorzkiego patosu towarzyszacego tutactwu, braku domu. Poezja
Zagajewskiego zostata nastrojona na nute melancholijng, zwigzana ze strata,
niespetnieniem, dystansem, kontemplatywnoscia i uczuciem pustki. Dodac
by mozna: jest to liryka zwrécona ku wszechobecnemu ,ja’, parnasistowska,
filozoficznie bezproduktywna, poezja raczej o tym, czego nie ma (co odeszto,
znikto) niz o ,czyms”, w takim na przyktad sensie, jaki nadaje temu czemus
w swych wierszach Czestaw Mitosz. Tymczasem Zagajewski zyje nie w Swiecie
przedstawionym, jak chciat kiedys, lecz w $wiecie napisanym, jak wiekszos¢
wspotczesnych poetéw. Doswiadczenie, ktérego realnos¢ usituje wzniecic,
ma status tekstowy, w zwiazku z czym nalezy w nim widzie¢ gest estetyczny,
a nie moralny. Zagajewski pisze, nie naprawia rzeczywistosci ani jej nie obja-
$nia czy uswieca wzniostoscia, cho¢ - powodowany pamiecia inteligenckiej
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tradycji — chciatby bardzo, aby jego artystycznym wyborom dana byta jakakol-
wiek szansa na zycie pozatekstowe. Nie przeszkadza mu, a przeciez mogtby, slad
konwencjonalnosci, pewnego wyswiechtania jezyka stuzacego do wyrazenia
uczu¢ powrotnych.

Tak czy owak, przyjmijcie, ponowoczesni ironisci, Zagajewskiego do swego
grona - rézni sie od was niewiele, moze tylko tym, ze ironia nie jest dlan fetyszem,
sposobem dramatyzowania pustki, lecz tajng bronia, chowang na ostateczny uzy-
tek. W tym miejscu trzeba nawigzac do upojenia, ktére jest cecha pewnych prze-
zy¢ i przedmiotem pozadania: ,Poezja jest poszukiwaniem blasku. (...)/Szukamy
blasku o szarej godzinie,/w potudnie lub w kominach switu,/nawet w autobusie,
w listopadzie,/kiedy tuz obok drzemie stary ksigdz”. Epifaniczno$¢? Pogon za ta
chwilg prawie niemozliwg, kiedy Bog albo byt dotknie nas lub nawet czule wezmie
za reke i znikng stowa, watpliwosci, widma? Moze. Ale, zauwazmy, takze w cy-
towanym wierszu jest 6w blask kategorig estetyczng, czyms jak $cisniecie serca,
kiedy stuchamy Haydna - wiersz nie przestaje by¢ wierszem, muzyka muzyka, my
jednak przestajemy je widziec i stysze¢, jesteSmy juz gdzie indziej. Zagajewski nie
tyle wiec pragnie wrdci¢, co — rowniez aranzujac tekstowe powroty - by¢,gdzie
indziej”. Jeszcze inaczej: wydaje mi sie poetg skazanym na ponowoczesnos¢,
gteboko, mimo ze niechetnie w niej zanurzonym, powtarzajacym stare zaklecia,
bo a nuz pojawi sie szczelina. Tak, metafizyczne wzruszenia, wznioste namysty,
zapatrzenia, uktucia, wszystko to sg zaktadki w tekscie.

Piotr Sliwinski, Powrét: niedokonanie, , ZNAK”, R LVI, (10)2004.

15. Wit Tarnawski, Mysli o literaturze

[...]

3. O krytyce literackiej

Powazna krytyka literacka jest przede wszystkim rozmowa krytyka z autorem,
ktérej czytelnik sie przystuchuje.

Krytyk musi mie¢ odwage powiedzenia, ze krdl jest nagi (albo na odwrot,
ze zebrak w tachmanach jest krolewskiego rodu), jezeli taki jest jego wtasny
sad - cho¢by wszyscy byli odmiennego zdania. Szczeros¢ i swoistos¢ sadu jest
podstawowa wartoscig, jaka krytyk wnosi do sztuki krytycznej i jest gtdwna racja
jego krytycznego pisarstwa.

Ludzie zwykli taczy¢ podjecie obiektywizmu z nieczutoscia, chtodem, ode-
rwaniem sie. W istocie za$ nie ma prawdziwego obiektywizmu bez petnego
wczucia sie i zaangazowania. Oderwanie sie moze nastapi¢ dopiero u konca,
gdy doznane wrazenia zestawia sie i wazy. Prawdziwy obiektywizm bowiem
nie oznacza tylko ogladu z géry; to przede wszystkim zajrzenie do wnetrza,
zanim sie zacznie osgdzac. Na wagach nie wazy sie powierzchni jakiego$ ciafa,
lecz cate ciato.

Krytyk literacki, ktéry do dzieta sie nie zapali, nie daje sie mu porwa¢, aze-
by nie straci¢, bron Boze, dystansu, potrzebnego do sprawiedliwej oceny
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- nie bedzie oceniat niesprawiedliwie. Na zimno jeszcze nikt nikogo i niczego
do dna nie zrozumiat.

Krytyka sprawiedliwa jest ostatecznym podsumowaniem i dojrzatym roz-
wazeniem wszystkich zachwytéw i zawodow, przyciggan i odpychan, zbiera-
nych na gorgco w czasie przezywania dzieta. To, mozna by okresli¢, obiektywny
bilans doznan subiektywnych. ,Chcac mnie sadzi¢, nie ze mng trzeba by¢, lecz
we mnie” — powiedziat Mickiewicz.

Pisarz pisze, azeby wyrazi¢ siebie lub swoja prawde, by pokazac jg, wstrzasnac
nig, przekonac - a srodki artystyczne, jakimi to osiagga, sg dla niego tylko srodkami
do celu. Potem przychodzg estetyzujacy krytycy i pomijajgc wszystko, co pisarz
usitowat tchna¢ w swoje dzieto, ogladaja pod lupg jakos¢ wykonania.

Naturalny porzadek, w jakim powinna rozwijac sie analiza dzieta literackiego,
wymaga, by zaczg¢ od pytania, o co w nim chodzi. Pisarz z prawdziwego zdarzenia
tworzy zawsze dla wyrazenia jakiejs swojej wizji lub uczucia, ktére go pochta-
nia — ma cel, ktéry chce zrealizowac w stowie. Trzeba zatem przede wszystkim
ten cel uchwyci¢, by zorientowac sie w dziele.

Dopiero nastepne pytanie, na ktére krytyk powinien sobie odpowiedzie(,
opiewa: czy autor potrafit swojg mysl, uczucie lub wizje wyrazi¢ dos¢ jasno i w do-
statecznie pociagajacy sposoéb. Trudno wyobrazi¢ sobie odwrotny porzadek
krytycznego dociekania — oceniac sposoby bez uchwycenia celu.

Jasne, ze i sposoby sg wazne: styl, forma. Pisarz stara sie je doskonali¢, poki
zyje i pochtaniaja one nieraz Iwig czes$¢ jego wysitku, lecz dla niego jest to droga
do osiagniecia celu, nie cel - i sama ocena sposobow nie moze mu wystarczyc.
Znaczytaby, ze nie potrafit przekonywajaco wyrazi¢ idei, ktéra zrodzita dzieto.
Bytaby w jego oczach kleska.

Pisarz nie pisze jedynie po to, azeby sie podoba¢, lecz azeby cos najbardziej
swojego ludziom powiedzie¢, przekaza¢ im jaka$ wtasng wizje czy koncepcje zy-
cia. Kazda sztuka jest oblekaniem tresci w ciato. Obtaricowanie samej formy musi
wydac sie wybiegiem zaréwno ze strony tworcy, jak i odbiorcy: u twércy zdradza
brak wewnetrznego materiatu, u krytyka brak sit do zmierzenia sie z trescia.

Wit Tarnawski, Uchwycic cel. Szkice krytyczne. Wybdr i przedmowa Jacek
Dgbata, Lublin 1993.

16. Wit Tarnawski, Pierwsze spotkanie z Conradem (,,Nostromo”)

Na poczatku tej impresji o Nostromie trzeba podkresli¢, ze Conrad jest jednym
z najbardziej, obarczonych sensem” pisarzy swiata. Twérczos$¢ jego rodzi sie z gte-
bokiej zadumy nad zyciem i nawet najbardziej btahym utworem Conrad zawsze
chce co$ nam powiedziec.

A jednak po przeczytaniu Nostroma doznaje sie dziwnego wrazenia: brzemien-
nej nieuchwytnym sensem prézni. Po co ta wspaniata ksigzka? Niepokoi jej wiel-
kos¢ a bezcelowosc. Nie ma w niej pasji zycia, tetna powiesciowego watku, ktéry
by byt celem tworzenia. (Gdzie tu watek przewodni - jest ich tyle - przygodnie
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tylko zwigzanych). Pokaz gtebokiego znawstwa zycia i ludzi - utworzenie catego
Swiata wiasciwie dla niczego. | ten swiat powstat z prozni, z jakiego$ zaprzecze-
nia, gdy juz nie byto zda sie o czym pisac¢ (jak Conrad wyznaje w przedmowie
do Nostroma); powstat wielki, burzliwy, ciekawy - by zostawi¢ znéw préznie, by
w prozni sie skonczyd. Istotnie: szereg niezwigzanych obrazéw - jak sie zycie
przedstawito rozstrojonemu moézgowi gingcego Decouda. Oczywiscie, ze ukazane
sq w tej ksigzce jatowos¢ i ironia bogactwa, Smiesznos¢ i matosc wielkich dziet,
zniechecajgca rownos¢ wielkiego i matego, gdy Lopez prowadzi, co zaczat Avella-
nos — tysigc madrosci szczatkowych i nie podkreslonych - bo ksigzka jest szeroka
i madra jak zycie. Ale w istocie niczego ona nie chce, niczego nie dowodzi i jest
wielka uczuciem bezcelowosci i bezznaczenia swej madrosci i swego bogactwa.

Wielos¢ watkdéw Nostroma, z ktorych kazdy starczytby do napisania catej

powiesci mozna by tak rozdzieli¢:
l.  Studium o wzniostej préznosci (posta¢ Nostroma).

ll.  Zarys kilku lat historii Costaguany a z nig w krzywym lustrze dzieje, tech-
nika zycia spotecznego i panstwowego w ogéle. Cate studium o matym,
samolubnym tworzywie wielkich,,historycznych” dziet, jak w tym wypad-
ku powstanie nowej repliki.

lll.  Przenikliwy zarys cech i roznic rasowych (Anglicy, Hiszpanie, Wtosi, Zydzi).

IV. Przeklenstwo srebra.Tragedia bogactwa, ,interesow materialnych”od ich

tworczego i dobroczynnego rozwoju do niszczacej potegi pochtaniaja-
cej wszystko (Gould, Nostromo; cata rewolucja costaguanska toczy sie
o srebro San Tomé).

Ale zaden watek nie jest centralny (nawet o przeklenstwie srebra). Wszystko
zachodzi na siebie, zaciera sie wzajemnie i pozostawia wreszcie wrazenie bogatej
i niepojetej prozni. Chaos prawd bez wspélnej linii wyjasnienia - sfinks wieloli-
cowy, jak samo zycie.

Conrad zdaje sie nam méwic:

Oto patrzcie tak jest swiat. Przeniknagtem go - ale nic nie znaczy. Jest tylko
rozpaczliwie smutny; wszystko zawodzi a glupcy zwyciezaja.

Przeszli ludzie, rasy, panstwa. Pokazali czym s3, do czego daza. No i co ztego?
Po tylu zmianach nic sie miedzy nimi nie zmienito na lepsze, po tylu wejrzeniach
w ich zycie nie pojmujemy po co zyli, nadal o zyciu nic nie wiemy. Chyba to,
ze wszedzie panoszy sie egoizm i jego najpotezniejszy, najistotniejszy wyraz:
che¢ posiadania pieniedzy i bogactw. A sprawiedliwi? Posrednio stuzag mu lub
sq przezen deptani.

Smutek tej ksigzki tym jest gtebszy, ze koniec niby dobry: zwycieza tad i rozkwi-
ta nowe panstwo; wiekszos¢ sprawiedliwych ocalata. Ale za spokojem szerzy sie
jatowos¢ wszelkiego prawdziwego szczescia i idg juz z dali nowe burze, aby i te
niedoskonata forme zyciowego dobra z kolei roztracié. Jest nawet duzo pieknych,
prawych charakteréw. Ale daremnie szukatby na kartach ksigzki uzasadnienia
albo nawet aluzji, po co zabtakali sie oni w ten btazenski pochéd ludzkosci,

113



WSKAZOWKI METODYCZNE

jaka jest rola doczesnej ich wedréwki i odptata za nia, Sa po to, zeby wytrwac,
rozczarowac sie i zging<.

Wrazenie zasadniczej bezcelowosci, ktore sie tak uparcie przy jego czytaniu
nasuwa, zbliza Nostroma do niepojetej gry zycia a odroznia od ksigzek. W ksigz-
kach, w utworach literackich, wrazenie celowosci osigga sie do jednego tylko
z bezliku zyciowych watkéw. Jedna mysl zasadnicza daje jakas wewnetrzng celo-
wosc dzietu; wiele zatartoby ja. Przez to, ze widzi sie dno jednej sprawy, cho¢ nie
widzi sie dna wszystkich spraw - zycie staje sie pozornie jasne i petne znaczenia,
co jest gtdbwnym warunkiem jednolitej ,artystycznej”impresji. Zas mysl tworcza,
jak mysl Boza, tkwi wtedy w srodku zmiennego, ale w zupetnosci z niej wyni-
kajgcego $wiata, dzieki czemu czuje sie w nim artystyczny tad, sens i celowosc.
Natomiast tworca, ktory jak Conrad w Nostromie, wzgardzit utatwieniem jednego
horyzontu, gromadzac ich wielo$¢, staje sie jak zycie samo, wielkim niepojacym
niemowa. Plyniemy tu przez ocean tematu, nie widzac wtasciwego zamierzenia,
co moze tkwi ukryte w duszy artysty, ale dla nas sie gubi. Wrazenie jest dziwne,
jakiejs wprost metafizycznej préznosci wszystkiego —i to jest chyba to, co Conrad
chciat osiggna¢, w tym zdaje sie miesci¢ gtdwny sens i zamierzenie jego utworu.

Wit Tarnawski, Uchwycic cel. Szkice krytyczne, wybér i przedmowa Jacek
Dabafta, Lublin 1993

17. Marta Wyka, Pewne pokolenie

Zaistniato ono w okreslonej epoce, tak wyrazistej emocjonalnie, politycznie,
i — jak sie teraz okazuje - historycznie, ze Tadeusz Nyczek zrobit jego antologie”’.
Pokolenie 1968 - wole je tak nazywa¢, mimo ze przyjeto sie raczej okreslenie
Nowa Fala - przezywszy ¢wieré wieku od swoich debiutanckich lat, przeniosto sie
na tereny historii literatury, cho¢ prawie wszyscy jego uczestnicy pisza, istnieja,
oddychaja. Ale powietrze jest juz inne i w tej odmiennej atmosferze ich sylwetki
duchowe rysuja sie troche astralnie, a troche mediumicznie. Moze dlatego chet-
nie rozsiedli sie na kanapach promocyjnego salonu (co miato miejsce 3 lutego
1995 roku w krakowskim Teatrze Blickleina), aby pozwoli¢ sie obejrze¢ gawiedzi.

Jak to wypadto? Trudno mi bezstronnie odpowiedzie¢, bo jest to jedyne bodaj
literackie pokolenie, zktérym mogtabym sie do pewnego stopnia identyfikowac.
Nie sa juz dzie¢mi Leonarda Cohena. Zapomnieli o Janis Joplin. Opowiadaja sta-
tecznie anegdoty z tamtych lat i zawartos$¢ tych anegdot odstania przerazliwa
mizerie tych czasow. Wyzwolili sie juz z parcianych okowdw i wiodg pluralistyczne
zycie wolnych tworcow, a takze dziataczy kultury.

Gdyby to byt, powiedzmy, wieczorek Skamandrytéw u schytku dwudziesto-
lecia (juz stawnych), Smieliby$my sie wiecej, gtosniej i bardziej, ze tak powiem,
absurdalnie. Nie z zawartosci paczki wystanej do Baraniczaka, lecz z fury wegla
ofiarowanej na imieniny Makuszynskiemu. Gdyby to byli awangardzisci réznych

77 Nyczek T., (wybrat, utozyt i skomentowat) (1994), Okreslona epoka — Nowa Fala 1968-1993. Wiersze
i komentarze, Krakéw: Oficyna Literacka.
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masci, wolno bytoby liczy¢ na ekscesy — choc¢ bez udziatu Przybosia i Peipera. Gdy-
by to byli Zagarysci debiutujacy, mogliby nas obrazi¢, co zawsze dziata stymulu-
jaco. A oni? Troche smutni, cho¢ czasem weselsi, troche skrepowani. Zapowiedz
ludycznych szatéw niewyrazna — odbyly sie zapewne w mniej publicznym gronie.
Swiat nie przedstawiony, tym razem jako swoista zasada egzystencjalna, wciaz
zdawat sie dziata¢. Niezmacong pogoda ducha odznaczat sie tylko antologista,
konferansjer i sprawca catego zdarzenia; opowiadat w konwencji lekkiej, fatwej
i przyjemnej. Ale nie dajmy sie zwie$¢ pozorom.

Jednym z najlepszych wierszy o czasach Nowej Fali jest Elegia Zagajewskiego.
Nie ma jej w antologii, jest natomiast w Ziemi ognistej. Nie moge jej tutaj przyto-
czy¢ w catosci, przypatrzmy sie chociazby fragmentom:

To byt szary krajobraz, domy niewielkie

Jak tatarskie koniki, albo bloki z betonu

To byta poczekalnia o brazowych scianach

to byt sad, to byta klinika; pomieszczenie

gdzie stoty uginaty sie pod ciezarem akt

Nasze szybkie mitosci, ktére dtugo trwaty,

nasze wielkie $miechy, ironie tryumfy

moze jeszcze gasng w jakims komisariacie

To byt czarny krajobraz, tylko géry bylty btekitne

i tecza ukos$na. Nie byto obietnic ani nadziei,

ale zylismy tam i nie bylismy cudzoziemcami

to byto zycie ktére nam przyznano.

Opuscitam pointe: ,to byt niepokdj peten sity...” Epitafium dla pewnej mtodo-
$ci jest wiec réwniez rodzajem usprawiedliwienia. Czy potrzebnego? Albo inaczej:
jakie wymagania stawiaty przed cztowiekiem piszacym owe czasy niechciane?
Zawsze w podobnej sytuacji poeta ma pare bocznych wyjs¢: eskapistyczne,
artystowskie, klasyczne lub parnasizujace, stylizacyjne. Panowat w nich wéwczas
znaczny ttok: Bryll stylizowat, Harasymowicz wymyslat Arkadie, duza grupa ob-
stawita poetéw minionego czasu, ni pozostali przy gtéwnych, mimo wszystko,
drzwiach. Byt to wybér niefatwy, ale w petni swiadomy, i jak wida¢ z punktu
widzenia dtugiego trwania, jedyny mozliwy. Tematy dyktowata rzeczywistosc,
znalazly sie wsrdd nich zatem i historia, i wtadza, i sklepy miesne, i manifesta-
cje uliczne, broni¢ zas swojej biografii i budowac jg na przekér pomimo tych
naciskow, byto niezmiernie trudno. A jednak — tak mysle, udato sie. Nie chodzi
mi, rzecz jasna, o perypetie zyciowe w sensie pragmatycznym. Chodzi nato-
miast — o los wyrazony jezykiem poezji, o $wiat skonstruowany jako literacki,
bo przeciez Nowa Fala nie jest dla nas li tylko dokumentem. Nyczek powiada, ze
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poeci Nowej Fali staneli zdecydowanie ,po stronie $wiata’, a ,literacko$¢” byta
dla nich czyms wstydliwym. Wtedy zapewne tak rzecz sie miata. Lecz ten specy-
ficzny stan wahania, to niespokojne pytanie:,wiec po ktérej stronie jest prawda’,
a takze nieustanne przymierzanie do siebie ,zycia”i literatury” dzis odbiera sie
jako wyroéznik wiasnie literacki.

,Ja to inni” - pisat wtedy Julian Kornhauser. Czy powtorzytby teraz podobne
wyznanie? Opuszczajac kregi duchowe Nowej Fali, Adam Zagajewski w wierszu
Wedrowiec (w tomie Jecha¢ do Lwowa) napisze: ,Zawsze byliémy podzieleni. Ludz-
kos¢, narody, poczekalnie...” Jego alter ego, poeta z ksigzka, bohater cytowanego
wiersza, tak postepuje: ,Wreszcie siadam posrodku - czytam. Jestem sam, ale nie
samotny”. Ten bardzo specyficzny punkt oparcia (bo on jednak istnieje) spowo-
dowalt, ze zarzuca sie czesto Zagajewskiemu egotyzm, wyniostosc oraz estetyzm.
Nie wchodzac w zasadnos$¢ podobnych zarzutéw, powiedzie¢ by mozna tylko,
iz wiasnie ta mozliwo$¢ odwrdcenia sie od zbiorowosci ku sobie, a takze jej umie-
jetnosc artystycznego wykorzystania spowodowaty, ze Nowa Fala (nie tylko Za-
gajewski...) mogta przeptyna¢ poza dany jej czas. Ze przezywajac go niezmiernie
intensywnie, nie jest dzisiaj li tylko pamiatka, dokumentem, po ktory siega sie
raczej z potrzeby rozumu niz emogiji...

Zadania literatury widzieli poeci Nowej Fali na sposob Rézewiczowski. | Peipe-
rowski. Komunikat, wstydliwos¢ uczu¢, moze réowniez czasami ,letnios¢” po-
ezji; ale wyhodowali wsréd siebie réwniez buntownikéw: Bierezina, Wojaczka.
Po latach Krzysztof Karasek poswieca swojemu pokoleniu tekst, ktéry ma byc¢
(i jest) piesnia, epickim zapisem doswiadczen niekoniecznie heroicznych. Ale
tamte czasy wyraznie dostepuja teraz epickich wyzyn, chociaz sg to epopeje
przegranej epoki. ,Cata nasza mtodosc [...] byta obietnica tego, co miato na-
dejs¢” - pisze Karasek. | jeszcze:,Wszystko byto bez nazwy, wszystko byto Nie...”

Zatrzymajmy sie chwile przy owym Nie. Retoryka przeczenia jest wyrdznia-
jaca cecha Nowej Fali. Poeci formacji stworzyli taki system lingwistyczny i wy-
obrazniowy, ktérego podstawe stanowi totalna negacja. Przybiera ona rézne
formy - od buntu po sucha rejestracje - lecz kazdorazowo ona wtasnie buduje
$wiat poetycki. Pojawi sie nawet w tytule ich gtéwnej ksigzki programowej - Swiat
nie przedstawiony - zamiast, powiedzmy,Swiat, jaki powinien by¢ przedstawio-
ny”... Programy, jak wiadomo, maja na ogét pozytywnie postulujacy charakter,
czy chociazby taka postawe sugerujg gtéwnym hastem wywotawczym.

| dalsze konsekwencje tego systemu — niewygoda $wiata: ,czy nikt ci nie po-
wiedziat - Zze nie bedziesz nigdy w swiecie - jak u siebie w domu” - to Barahczak.

Swiat tymczasowy i niedokonczony, synonim choroby psychicznej (,ten
kraj, depresja...” — Zagajewski) lub duchowego zestania (,Przechowalnia
ciemnosci” - Lipska); wreszcie rzeczywisto$¢ ztozona z odpadkoéw -, braki, odrzuty,
produkty zastepcze” (Baranczak), jako zas jedno ze stow-kluczy: reglamentacja,
raty...
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A przeciez byt to swiat, podkreslmy bez ztudzen - realistyczny. Gdy obecnie
wylicza sie te jego cechy, ktére weszty do stownika poetyckiego Nowej Fali,
wydawac sie moze, iz sktaniali sie oni w strone ekspresjonizmu, wyolbrzymie-
nia. Ale to nie jest stuszne domniemanie. Juz raczej — w strone hiperrealizmu,
jak zwigzani z nimi blisko malarze grupy Wprost.

Potaczyta ich chwila o wyjatkowo silnym tadunku negatywizmu. Trudno wiec
wymagac, aby dzieci Marca 1968 odznaczaty sie optymizmem poznawczym.
Ale przeciez oni uprawiali sztuke, a nie agitacje... Spotykali sie w ciasnych poko-
ikach redakcyjnych i studenckich lokalikach, aby wymieniac relacje polityczne
i stawiac czoto r6znym niemoznosciom. Z biegiem lat co poniektorych zagarneta
konspiracja opozycyjna. Jej slady — w wierszach - bywajg czasem groteskowe
(Baranczak, Zagajewski, Bieriezin). Ilch wewnetrzne polemiki poetyckie swiadcza
o réznicach gtebszych niz zwykto sie sadzi¢: chociazby Kornhausera Emigracja
naprzeciw Zagajewskiego Piosenki emigranta czy Wierszy o Polsce. Ale to juz
ciag dalszy, bynajmniej nie zamkniety. W komentarzach do antologii Nyczek
poréwnuje nowofalowcow do romantykéw. Powiada tez, iz wiecej w nich meta-
fizyki, niz nam sie wydaje. Nie udowadnia co prawda szczeg6towo tych sadow,
ale tez wolno mu wygtaszac takie a nie inne sugestie. Ustawmy jednak ten pro-
blem — metafizyczno-romantyczny — nieco inaczej. Nie ulega dla mnie kwestii
(bo to oczywiste), iz poczatek, to byta konwencja realistyczna, cho¢ Moczulski
zawsze odznaczat sie patosem, a Zagajewski odrobinka wyniostego artyzmu.
Relacja poeta-$wiat w liryce nowofalowej wéwczas zaczeta przybierac cechy
innego jeszcze niz realistyczny zwigzku, gdy swiat éw powoli, ale nieuchronnie,
przechodzit ku historii, 0znaczajacej w tym przypadku rozpad, gnicie, zamieranie.
Dzisiaj czyta sie niektére z tych wierszy jako ilustracje jakiejs straszliwej negatyw-
nej utopii, jak ponurego Swifta czaséw PRL. Dla pokolen mtodszych moze to juz
by¢ Swiat absolutnie hermetyczny, wyziebty jak opuszczona planeta. Koto historii
dokonato petnego obrotu i mozna by powiedzie¢, iz Swietlicki, ktéry oznajmia,
ze nie wie, co Zagajewski komunikuje mu (jako poeta), znajduje sie faktycznie
na drugiej poétkuli. Nie widzg sie wzajemnie, po c6z wiec trudzic sie czytaniem
i rozumieniem!

Ale jest rowniez mozliwos¢ inna. Rzeczywisto$¢ nieistniejaca, lecz zapisana,
ukazuje nam wyjatkowa site uczuciowego zwigzku pomiedzy poetami formacji
adanym jej doswiadczeniem. Bedzie to doswiadczenie mtodosci poddanej opre-
sjom czesto przekraczajacym jej sity; bedzie to réwniez doswiadczenie specyficz-
nej wiezi duchowej, ktéra, odarta ze zbednych szczeg6téw, moze niesc ze sobg
sugestie metafizyczna... Powstaje ona réwniez z nostalgii. Swiat zdaje sie nie
potrzebowac teraz poetdw, w kazdym razie Swiat jest inny. W pieknym $wiecie
poeci bywaja konsumentami sztuki, podréznikami, profesorami, dyplomatami,
i wykonawcami wolnych zawodéw. Przestaja funkcjonowac jako odpowiedniki
sumienia.
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Antologia Nyczka ukazuje nam formacje wyjatkowo zwarta. Kiedy$ bedzie sie
pisato o jej powadze przeciwstawionej bezwzglednemu indywidualizmowi i anar-
chicznym grymasom formacji nastepnych, obdarzonych prezentem wolnosci.
To one wciggaja nas dzisiaj w krag przeréznych zakazanych zabaw i pokazuja
jezyk, tworzac bardzo specyficzne formy literackiego ludyzmu, gdzie wszystko
jest dozwolone.

Ale Nowej Fali nie zaszkodzita powaga. Nie zaszkodzita tez specyficzna forma
»Zaangazowania” - ze strachem uzywam tego stowa, takie ono dzis niemodne.
Aby za$ zakwestionowac na koniec Krynickiego, powiem ,ich zycie rosnie” (a jakze,
to jeszcze nie akademicy...), i to jest bardzo optymistyczne otwarcie na dalszy
ciag literackich zyciorysow.

Marta Wyka, Punkty widzenia. Szkice krytyczne, Krakéw 2000.
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ll. Karta pracy - analiza szkicu krytycznego

1. Prosze przypomniec biografie twércza Conrada (ze zwréceniem uwagi na pol-
skie korzenie pisarza, literature marynistyczng, podejmowanie w twoérczosci
rozwazan nad natura cztowieka i Swiata, dobra i zta w Swiecie), mozna wyko-
rzystac zasoby internetowe, np. https://culture.pl, https://www.polskieradio.pl.

2. Prosze krétko przedstawic¢ tematyke powiesci Josepha Conrada Nostromo.
Jakie postawy przyjmuja bohaterowie powiesci Conrada? Jaka wizje Swiata
i cztowieka prezentuje Conrad?

3. Prosze przeczytac tekst Wita Starnawskiego Pierwsze spotkanie z Conradem
(,Nostromo”) i wykona¢ nastepujace dziatania:

a) okresli¢ temat i gtdwne zagadnienia prezentowane w tekscie;

b) przeanalizowac akapity jako catosci tresciowe (zaznaczy¢ wypowiedzenie
tematowe, okresli¢ rodzaj akapitu i zapisa¢ na marginesie tekstu);
c) sporzadzi¢ plan dekompozycyjny;

d) wyrézni¢ gtéwne czesci kompozycyjne i okresli¢ sposob ich powigzania,
budowania wywodu myslowego;

...........................................................................................................
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e) wymieni¢ wskazniki nawigzania, spojnosci tekstu pomiedzy poszczegol-
nymi akapitami (semantyczne i strukturalne);

...........................................................................................................
...........................................................................................................

f) zbadac sposob prowadzenia narracji, okresli¢ relacje nadawczo-odbiorcze;

...........................................................................................................

g) przeanalizowa¢ warstwe jezykowg tekstu (sktadnie, stownictwo, srod-
ki jezykowe);

h) sformutowac wnioski bedace odpowiedzig na pytania: Jaki gatunek re-
prezentuje analizowany tekst? Jakie s wyrézniki tego gatunku?

...........................................................................................................
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lll. Karta pracy - tworzenie szkicu krytycznego

Adam Mickiewicz, Stepy akermanskie

Wptynatem na suchego przestwor oceanu,

W6z nurza sie w zielonosc i jak tédka brodzi
Sréd fali gk szumiacych, $réd kwiatéw powodszi,
Omijam koralowe ostrowy burzanu.

Juz mrok zapada, nigdzie drogi ni kurhanu

Patrze w niebo, gwiazd szukam, przewodniczek todzi;
Tam z dala btyszczy obtok? Tam jutrzenka wschodzi?
To btyszczy Dniestr, to weszta lampa Akermanu.

Stojmy! - jak cicho - stysze ciagnace zurawie,
Ktorych by nie doscigty zrenice sokota;
Stysze, kedy sie motyl kotysa na trawie,

Kedy waz $liska piersig dotyka sie ziofa.
W takiej ciszy! — tak ucho natezam ciekawie,
Ze styszatbym gtos z Litwy. — Jedzmy, nikt nie wota.

Adam Mickiewicz, Burza

Zdarto zagle, ster prysnat, ryk wod, szum zawiei,
Gtosy trwoznej gromady, pomp ztowieszcze jeki,
Ostatnie liny majtkom wyrwaty sie z reki,

Stonce krwawo zachodzi, z nim reszta nadziei.

Wicher z tryumfem zawyt, a na mokre gory
Wznoszace sie pietrami z morskiego odmetu
Wstapit genijusz smierci i szedt do okretu,
Jak zotnierz szturmujacy w potamane mury.

Ci leza na pét martwi, 6w zatamat dtonie,
Ten w objecia przyjaciot zegnajac sie pada,
Ci modla sie przed Smiercig, aby smier¢ odegnac.

Jeden podrézny siedziat w milczeniu na stronie
| pomyslit: szczesliwy, kto sity postrada,
Albo modli¢ sie umie, lub ma z kim sie zegnac.

Adam Mickiewicz, Sonety krymskie, online: https://wolnelektury.pl/
katalog/lektura/sonety-krymskie/”®

8 QOpracowane na podstawie: Mickiewicz A., (1928), Poezje, tom 2, Wiersze z lat 1825-1855 (Piesni —
- Sonety — Poezje patrjotyczne, religijne i filozoficzne — Wiersze okolicznosciowe — Bajki), wstep i uktad Jozefa
Kallenbacha, objasn. zaopatrzyt Jan Bystrzycki, Krakdéw: Krakowska Spétdzielnia Wydawnicza.
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A. Prosze przeczyta¢ podane teksty i wykona¢ nastepujace dziatania:
a) okredli¢ elementy taczace podane teksty (np. tematyka, omawiane zagadnie-
nie, gatunek) i zaproponowac temat szkicu krytycznego;
Elementy wspdlne:

...........................................................................................................

b) zgromadzi¢ podstawowe informacje o autorze lub utworach przedstawionych
w temacie pracy;

...........................................................................................................

c) wskaza¢, wyjasni¢ i omowi¢ mozliwe konteksty (np. literacki, historyczny,
biograficzny);

d) sporzadzi¢ ramowy plan kompozycyjny;
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B. Prosze opracowac w grupach szczegétowy plan kompozycyjny szkicu krytycznego.
P UK e e e

.............................................................................................

.............................................................................................
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C. Prosze zgromadzi¢ informacje oraz stownictwo potrzebne do zredagowania szkicu
krytycznego na wybrany temat.
Temat:

...........................................................................................................

...........................................................................................................
...........................................................................................................

...........................................................................................................

D. Prosze, wykorzystujac zapisy wylosowanego punktu planu uszczegétowionego
oraz zapisane informacje i stownictwo, zredagowa¢ czes¢ kompozycyjng szkicu
krytycznego - jeden akapit. Punkt planu ramowego moze sta¢ sie wypowiedze-
niem tematowym akapitu, a podpunkty szczegétowe - postuzy¢ do rozwiniecia
wypowiedzenia tematowego, podania przyktadéw, odwotania do tekstéw.
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(@}

E. Prosze przeanalizowac zredagowane akapity i potaczyc je w logiczna i spojna catos
tresciowq, dokonac korekt jezykowych i stylistycznych.

...........................................................................................................
...........................................................................................................
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------

F. Prosze okresli¢ wyrézniki szkicu krytycznego jako szkolnego gatunku wypowie-
dzi pisemne;j.

...........................................................................................................
...........................................................................................................
...........................................................................................................
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