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Wprowadzenie

Przygotowalismy dla Panistwa publikacje, ktorej celem jest przyblizenie najwazniejszych
zatozen reformy edukacji w liceum ogélnoksztatcagcym oraz technikum'. Wprowadzone
zmiany wydtuzyty czas nauki w liceum do 4 lat, a w technikum - do 5. Oprécz modyfikacji
strukturalnych zostata wprowadzona takze zmiana programowa, ktérej najwazniejszym
celem jest odejscie od waskoutylitarnego, pragmatycznego ksztatcenia umiejetnosci
na rzecz powrotu do uporzadkowanej, systematycznej wiedzy jako podstawy eduka-
¢ji — traktowanie uporzgdkowanej, systematycznej wiedzy jako podstawy ksztattowania
umiejetnosci (cel 1.) oraz rozwijanie u uczniéw szacunku dla wiedzy (cel 8.). Zdaniem
Stanleya J. Spanbauera naczelng warto$¢ edukacji stanowi jasna, klarowna i uporzad-
kowana wiedza. ,Ona, zmieniajac cztowieka, ustawia go w coraz to innych szeregach.
Jest odniesieniem do pragnien niechwilowych i ponadto widzianych przez pryzmat
osobniczych wartosci. Jest wartoscig w ksztatceniu jednostki i jej wtasnoscia. O tym, jak
wazng odgrywa role, jednostka dowiaduje sie najczesciej wtedy, gdy podejmowanie
decyzji uwarunkowane jest jej posiadaniem™?.

W nowej podstawie programowej umiejetnosci i kompetencje rozumiane sg zatem
jako praktyczne zastosowanie wiedzy zdobywanej przez uczniéw w procesie ksztatce-
nia. Wiedza to informacja wartosciowa, integrujaca dane, fakty, hipotezy; oznacza ona
umiejetnos¢ zdobywania i posiadania informacji oraz wykorzystywania ich w praktyce.
Tworzenie wiedzy wymaga, aby kto$ wczesniej informacje przetworzyt, potaczyt i zin-
terpretowafl®. Wiedza nie jest zatem synonimem informacji - wrecz przeciwnie: wiedze
tworza informacje uporzadkowane, zhierarchizowane i logicznie powigzane.

Cele gtbwne nowej podstawy programowej — sformutowane w oparciu o wyzej wspo-
mniang koncepcje wiedzy - ktada szczegdlny nacisk na zadania poznawcze w obre-
bie szkolnej edukacji, ktore realizowane s3 w dwdch wymiarach: z jednej strony jako
transmisja niezbednej wiedzy przedmiotowej, z drugiej - jako podstawa ksztatcenia
umiejetnosci. Rola szkoty nie polega tylko na zapewnieniu dostepu do informacji — ten
dostep w czasach cywilizacji informatycznej i cyfrowej, jak nazywany jest wiek XXI,

' Vademecum Nauczyciela zawiera zapisy podstawy programowej z komentarzami dotyczace wy-
tacznie liceum ogodlnoksztatcacego oraz technikum. Petng wersje podstawy programowej ksztatcenia
0gdblnego mozna znalez¢ na stronie Osrodka Rozwoju Edukacji: https://www.ore.edu.pl/2018/03/
podstawa-programowa-ksztalcenia-ogolnego-dla-liceum-technikum-i-branzowej-szkoly-ii-stopnia/
[dostep: 15 lipca 2019 r.].

2 SpanbauerS. J., (1987), Quality First in Education... Why not?, Appleton, WI: Fox Valley Technical College
Foundation, za: Denek K., Edukacja oparta o wartosci, (2009), , Wartosci w muzyce”nr 2, s. 139-158, online:
http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Wartosci_w_muzyce/Wartosci_w_muzyce-r2009-t2/Wartosci_w_
muzyce-r2009-t2-s139-158/Wartosci_w_muzyce-r2009-t2-s139-158.pdf [dostep: 15 lipca 2019 r.].

3 Kromer B., (2008), Wiedza jako podstawowy czynnik funkcjonowania organizadji inteligentnej, ,Zeszyty Na-
ukowe Instytutu Ekonomii i Zarzadzania” nr 2, Koszalin: Wydawnictwo Politechniki Koszalirskiej, s. 93-99.



WPROWADZENIE

wydaje sie dla uczniéw niemal nieograniczony - ale taka organizacja ztozonego procesu
przekazywania i samodzielnego zdobywania wiedzy, aby mtodzi ludzie mogli rozumie¢
otaczajaca ich rzeczywistos$¢. Nastgpita wiec zmiana paradygmatu myslenia o edukacji
- szkota staje sie przestrzenig rozwoju uczniéw i budowania dla nich dobrej przysztosci,
w ktérej wykorzystaja swoj potencjat, mozliwosci i zainteresowania.

Nowa podstawa programowa do szkoty ponadpodstawowej ukierunkowana jest na roz-
wijanie myslenia. Myslenie to tworzenie poje¢, ktdre organizujg Swiat, rozwigzywanie
probleméw oraz skuteczne podejmowanie decyzji i formutowanie sadow*. Myslenie
krytyczne stanowi jedna z najwazniejszych umiejetnosci XXI wieku, a jej rozwoj jest
kluczowym elementem przygotowujacym ucznidéw do dorostego zycia. Dzieki mysleniu
krytycznemu ludzie ucza sie i potrafia:

- analizowag, tworzy¢ hipotezy, okreslac istote probleméw;

« ocenia¢, weryfikowac i formutowac argumenty;

« myslec¢ niezaleznie;

« tworzy¢ logiczne powiazania;

« przewidywac (na drodze dedukgji) konsekwencje znanych faktow;

« dostrzegac niescistosci i btedy w rozumowaniu;

«  sprawdzac fakty, rozumie¢ logiczne zaleznosci miedzy faktami;

«  przetwarzac informacje;

«  kwestionowac oczywistosci i wkasne zatozenia;

« myslec¢ jasno i precyzyjnie, by¢ dociekliwymi.

Myslenie krytyczne jest zdyscyplinowanym procesem intelektualnym, ktéry polega na:

1) aktywnej i umiejetnej konceptualizacji;

2) wykorzystywaniu, analizowaniu i syntetyzowaniu oraz ocenie informacji

uzyskanych od kogos lub sformutowanych samodzielnie;

3) obserwacji, zdobywaniu doswiadczen;

4) refleksji, rozumowaniu i komunikacji.
Krytyczne myslenie zaktada sprawdzenie w kazdym rozumowaniu struktur lub ele-
mentow takich jak: cel, problem, kwestia, zatozenia, pojecia, podstawy empiryczne,
okreslony wniosek, implikacje i konsekwencje, zastrzezenia ptynace z innych punktéw
widzenia oraz zakres mozliwych nawiazan. Myslenie krytyczne jako dotyczace wielu
réznych przedmiotdéw, spraw i celéw stanowi skladowa réznorodnych sposobéw my-
$lenia, m.in.: myslenia naukowego, matematycznego, historycznego, ekonomicznego,
moralnego i filozoficznego.

4 Myers D.G., Psychologia, (2003), Poznan: Zysk i S-ka, s. 378.



WPROWADZENIE

Myslenie krytyczne mozna charakteryzowac jako ztozone z nastepujacych elementow:
1) zbidr informacji oraz przekonan, ktére ksztattujg umiejetnosci;
2) nawyki, oparte na zaangazowaniu intelektualnym, okreslajace wykorzystanie
owych umiejetnosci do kontroli i ksztattowania zachowania.

Z tego wzgledu mozna je przeciwstawic:
1) biernemu przyswajaniu i przechowywaniu informacji - poniewaz myslenie
krytyczne wymaga [uzywania] szczegétowych metod wyszukiwania informacji
i obchodzenia sie z nimi;
2) posiadaniu umiejetnosci, ktére zgodnie z zatozeniem bedg stale uzywane;
3) wykorzystywaniu tych umiejetnosci’.

Autorzy nowej podstawy programowej, rozumiejac potrzebe formowania ,cztowieka
myslacego’, az trzy z oSmiu celdw gtéwnych odniesli do koniecznosci uksztattowania
i doskonalenia - w ramach nauczania na zajeciach wszystkich przedmiotéw ogoélnych,
realizowanych zaréwno w liceum ogdlnoksztatcgcym, jak i w technikum - narzedzi inte-
lektualnego rozwoju cztowieka. Za istotne wyzwania, przed ktérymi stoi szkota, uznano:
2) doskonalenie umiejetnosci myslowo-jezykowych, takich jak: czytanie ze zrozumie-
niem, pisanie twdrcze, formufowanie pytan i problemdw, postugiwanie sie kryteriami,
uzasadnianie, wyjasnianie, klasyfikowanie, wnioskowanie, definiowanie, postugiwanie
sie przyktadami itp.;
4) zdobywanie umiejetnosci formutowania samodzielnych i przemyslanych sqddéw, uza-
sadniania wtasnych i cudzych sqdéw w procesie dialogu we wspdlnocie dociekajqcej;
5) tqgczenie zdolnosci krytycznego i logicznego myslenia z umiejetnosciami
wyobrazeniowo-twdrczymi;
7) rozwijanie narzedzi myslowych umozliwiajqcych uczniom obcowanie z kulturg
i jej rozumienie.

Myslenie stanowi nadrzedng umiejetnos¢ zdobywang przez ucznia w trakcie szkolnej
edukacji - jest,rozumiane jako ztozony proces umystowy, polegajacy na tworzeniu nowych
reprezentacji za pomoca transformacji dostepnych informacji, obejmujacej interakcje wie-
lu operacji umystowych jak: wnioskowanie, abstrahowanie, rozumowanie, wyobrazanie
sobie, sadzenie, rozwigzywanie probleméw, twérczos¢. Dzieki temu, ze uczniowie szkoty
ponadpodstawowej uczg sie rownoczesnie roznych przedmiotdw, mozliwe jest rozwijanie
nastepujacych typow myslenia: analitycznego, syntetycznego, logicznego, komputacyj-
nego, przyczynowo-skutkowego, kreatywnego, abstrakcyjnego; zachowanie ciggtosci
ksztatcenia ogdlnego rozwija zardwno myslenie percepcyjne, jak i myslenie pojeciowe.
Synteza obu typdw myslenia stanowi podstawe wszechstronnego rozwoju ucznia”.

> Zob. Oswiadczenie Michaela Scrivena i Richarda Paula wygtoszone podczas 8th Annual International
Conference on Critical Thinking and Education Reform, (1987) - online: http://www.criticalthinking.pl/
czym-jest-krytyczne-myslenie/ [dostep: 15 lipca 2019 r.].
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Przygotowany dla Panstwa materiat proponuje sposoby, metody i techniki, ktére poma-
gaja rozwija¢ sprawnos$¢ myslenia uczniéw na lekcjach poszczegdlnych przedmiotow.
Podpowiada rozwigzania metodyczne i - mamy nadzieje — okaze sie ciekawym, inspi-
rujgcym i pomocnym poradnikiem w pracy dydaktyczne;j.

dr Wioletta Kozak
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Preambuta podstawy programowej ksztatcenia ogdinego

Il etap edukacyjny: 4-letnie liccum ogolnoksztatcace oraz 5-letnie technikum

Ksztatcenie og6lne w szkole ponadpodstawowej tworzy programowo spojng catosé
i stanowi fundament wyksztatcenia, umozliwiajacy zdobycie zré6znicowanych kwalifi-
kacji zawodowych, a nastepnie ich doskonalenie lub modyfikowanie, otwierajac proces
uczenia sie przez cate zycie.

Celem ksztatcenia ogélnego w liceum ogdlnoksztatcacym i technikum jest:

1) traktowanie uporzadkowanej, systematycznej wiedzy jako podstawy ksztatto-
wania umiejetnosci;

2) doskonalenie umiejetnosci myslowo-jezykowych, takich jak: czytanie ze zrozu-
mieniem, pisanie twdrcze, formutowanie pytan i probleméw, postugiwanie sie
kryteriami, uzasadnianie, wyjasnianie, klasyfikowanie, wnioskowanie, definio-
wanie, postugiwanie sie przyktadami itp.;

3) rozwijanie osobistych zainteresowan ucznia i integrowanie wiedzy przedmio-
towej z réznych dyscyplin;

4) zdobywanie umiejetnosci formutowania samodzielnych i przemyslanych sa-
dow, uzasadniania wiasnych i cudzych sadoéw w procesie dialogu we wspolno-
cie dociekajacej;

5) taczenie zdolnosci krytycznego i logicznego myslenia z umiejetnosciami
wyobrazeniowo-tworczymi;

6) rozwijanie wrazliwosci spotecznej, moralnej i estetycznej;

7) rozwijanie narzedzi myslowych umozliwiajacych uczniom obcowanie z kultura
i jej rozumienie;

8) rozwijanie u uczniéw szacunku dla wiedzy, wyrabianie pasji poznawania $wiata
i zachecanie do praktycznego zastosowania zdobytych wiadomosci.

Do najwazniejszych umiejetnosci zdobywanych przez ucznia w trakcie ksztatcenia
ogdlnego w liceum ogodlnoksztatcgcym i technikum naleza:

1) myslenie — rozumiane jako ztozony proces umystowy, polegajacy na tworzeniu
nowych reprezentacji za pomoca transformacji dostepnych informacji, obejmu-
jacej interakcje wielu operacji umystowych: wnioskowanie, abstrahowanie, rozu-
mowanie, wyobrazanie sobie, sgdzenie, rozwigzywanie problemoéw, twdrczosc.
Dzieki temu, ze uczniowie szkoty ponadpodstawowej uczg sie rdwnoczes$nie
réznych przedmiotéw, mozliwe jest rozwijanie nastepujacych typow myslenia:
analitycznego, syntetycznego, logicznego, komputacyjnego, przyczynowo-
-skutkowego, kreatywnego, abstrakcyjnego; zachowanie ciggtosci ksztatcenia
0golnego rozwija zardbwno myslenie percepcyjne, jak i myslenie pojeciowe. Syn-
teza obu typow myslenia stanowi podstawe wszechstronnego rozwoju ucznia;

1



PREAMBULA PODSTAWY PROGRAMOWEJ KSZTALCENIA OGOLNEGO

2) czytanie — umiejetnosc¢ faczaca zarbwno rozumienie sensow, jak i znaczen sym-
bolicznych wypowiedzi; kluczowa umiejetnos¢ lingwistyczna i psychologiczna
prowadzaca do rozwoju osobowego, aktywnego uczestnictwa we wspdlnocie,
przekazywania doswiadczerh miedzy pokoleniami;

3) umiejetno$¢ komunikowania sie w jezyku ojczystym i w jezykach obcych, za-
réwno w mowie, jak i w pismie, to podstawowa umiejetnosc spoteczna, ktérej
podstawa jest znajomos¢ norm jezykowych oraz tworzenie podstaw porozu-
mienia sie w réznych sytuacjach komunikacyjnych;

4) kreatywne rozwigzywanie probleméw zréznych dziedzin ze sSwiadomym wykorzy-
staniem metod i narzedzi wywodzacych sie zinformatyki, w tym programowanie;

5) umiejetnos¢ sprawnego postugiwania sie nowoczesnymi technologiami
informacyjno-komunikacyjnymi, w tym dbato$¢ o poszanowanie praw autor-
skich i bezpieczne poruszanie sie w cyberprzestrzeni;

6) umiejetnos¢ samodzielnego docierania do informacji, dokonywania ich selekgji,
syntezy oraz wartosciowania, rzetelnego korzystania ze zrédet;

7) nabywanie nawykdéw systematycznego uczenia sie, porzagdkowania zdobytej
wiedzy i jej pogtebiania;

8) umiejetnos¢ wspotpracy w grupie i podejmowania dziatan indywidualnych.

Jednym z najwazniejszych zadan liccum ogolnoksztatcacego i technikum jest rozwijanie
kompetencji jezykowej i kompetencji komunikacyjnej stanowiacych kluczowe narzedzie
poznawcze we wszystkich dyscyplinach wiedzy. Istotne w tym zakresie jest faczenie teorii
i praktyki jezykowej. Bogacenie stownictwa, w tym poznawanie terminologii wiasciwej
dla kazdego z przedmiotéw, stuzy rozwojowi intelektualnemu ucznia, a wspomaganie
i dbatos¢ o ten rozwéj nalezy do obowigzkéw kazdego nauczyciela.

Waznym zadaniem szkoty jest przygotowanie uczniéw do zycia w spoteczenstwie in-
formacyjnym. Nauczyciele wszystkich przedmiotéw powinni stwarza¢ uczniom wa-
runki do nabywania umiejetnosci wyszukiwania, porzagdkowania i wykorzystywania
informacji z ré6znych zrédet oraz dokumentowania swojej pracy, z uwzglednieniem
prawidtowej kompozycji tekstu i zasad jego organizacji, z zastosowaniem technologii
informacyjno-komunikacyjnych.

Realizacje powyzszych celéw powinna wspomagac¢ dobrze wyposazona biblioteka szkol-
na, dysponujaca aktualnymi zbiorami, zaréwno w postaci ksiegozbioru, jak i w postaci
zasobow multimedialnych. Nauczyciele wszystkich przedmiotéw powinni odwotywac sie
do zasobow biblioteki szkolnej i wspdtpracowac z nauczycielami bibliotekarzami w celu
wszechstronnego przygotowania uczniéw do samoksztatcenia i Swiadomego wyszuki-
wania, selekcjonowania i wykorzystywania informacji.

12



Il ETAP EDUKACYJNY: 4-LETNIE LICEUM OGOLNOKSZTALCACE ORAZ 5-LETNIE TECHNIKUM

Poniewaz srodki spotecznego przekazu odgrywaja coraz wieksza role, zarébwno w zyciu spo-
tecznym, jakiindywidualnym, kazdy nauczyciel powinien poswieci¢ duzo uwagi edukacji
medialnej, czyli wychowaniu uczniéw do witasciwego odbioru i wykorzystania mediéw.

Waznym celem dziatalnosci szkoty jest skuteczne nauczanie jezykéw obcych. Bardzo waz-
ne jest dostosowanie zaje¢ do poziomu przygotowania ucznia, ktére uzyskat na wcze-
$niejszych etapach edukacyjnych.

Waznym zadaniem szkoty jest takze edukacja zdrowotna, ktorej celem jest rozwijanie
u uczniow postawy dbatosci o zdrowie wiasne i innych ludzi oraz umiejetnosci tworzenia
srodowiska sprzyjajgcego zdrowiu.

W procesie ksztatcenia ogélnego szkota ksztattuje u ucznidéw postawy sprzyjajace ich
dalszemu rozwojowi indywidualnemu i spotecznemu, takie jak: uczciwos¢, wiarygod-
nos$¢, odpowiedzialnos¢, wytrwatosé, poczucie wiasnej wartosci, szacunek dla innych
ludzi, ciekawo$¢ poznawcza, kreatywnos¢, przedsiebiorczos¢, kultura osobista, gotowos¢
do uczestnictwa w kulturze, podejmowania inicjatyw oraz do pracy zespotowej. W roz-
woju spotecznym bardzo wazne jest ksztattowanie postawy obywatelskiej, postawy
poszanowania tradycji i kultury wtasnego narodu, a takze postawy poszanowania dla
innych kultur i tradycji.

Ksztatcenie i wychowanie w liceum ogélnoksztatcacym i technikum sprzyja rozwijaniu
postaw obywatelskich, patriotycznych i spotecznych uczniéw. Zadaniem szkoty jest
wzmacnianie poczucia tozsamosci narodowej, etnicznej i regionalnej, przywigzania
do historii i tradycji narodowych, przygotowanie i zachecanie do podejmowania dziatan
na rzecz srodowiska szkolnego i lokalnego, w tym do angazowania sie w wolontariat.
Szkota dba o wychowanie mtodziezy w duchu akceptacji i szacunku dla drugiego czto-
wieka, ksztattuje postawe szacunku dla Srodowiska przyrodniczego, motywuje do dziatan
na rzecz ochrony srodowiska oraz rozwija zainteresowanie ekologia.

Duze znaczenie dla rozwoju mtodego cztowieka oraz jego sukceséw w dorostym zyciu
ma nabywanie kompetencji spotecznych, takich jak: komunikacja i wspétpraca w grupie,
w tym w $rodowiskach wirtualnych, udziat w projektach zespotowych lub indywidual-
nych oraz organizacja i zarzadzanie projektami.

Strategia uczenia sie przez cate zycie wymaga umiejetnosci podejmowania waznych
decyzji, poczynajac od wyboru szkoty ponadpodstawowej, kierunku studiéw lub kon-
kretnej specjalizacji zawodowej, poprzez decyzje o wyborze miejsca pracy, sposobie
podnoszenia oraz poszerzania swoich kwalifikacji, az do ewentualnych decyzji o zmianie
zawodu. | te umiejetnosci ksztattowane beda w szkole ponadpodstawowej.
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Przedmioty w liceum ogdlnoksztatcacym i technikum moga by¢ nauczane w zakresie
podstawowym lub w zakresie rozszerzonym:

1) tylkow zakresie podstawowym — przedmioty: muzyka, plastyka, podstawy przed-
siebiorczosci, wychowanie fizyczne, edukacja dla bezpieczenstwa, wychowanie
do zycia w rodzinie, etyka;

2) w zakresie podstawowym i w zakresie rozszerzonym: jezyk polski, jezyk obcy
nowozytny, matematyka, jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej oraz jezyk
regionalny - jezyk kaszubski, historia, wiedza o spoteczenstwie, geografia, bio-
logia, chemia, filozofia, fizyka, informatyka;

3) tylko w zakresie rozszerzonym - przedmioty: historia muzyki, historia sztuki,
jezyk tacinski i kultura antyczna.

Szkota ma stwarza¢ uczniom warunki do nabywania wiedzy i umiejetnosci potrzebnych
do rozwigzywania problemoéw z wykorzystaniem metod i technik wywodzacych sie
z informatyki, w tym logicznego i algorytmicznego myslenia, programowania, postu-
giwania sie aplikacjami komputerowymi, wyszukiwania i wykorzystywania informacji
z roznych zrédet, postugiwania sie komputerem i podstawowymi urzadzeniami cyfro-
wymi oraz stosowania tych umiejetnosci na zajeciach z réznych przedmiotéow, m.in.
do pracy nad tekstem, wykonywania obliczen, przetwarzania informacji i jej prezentacji
w roznych postaciach.

Kazda sala lekcyjna powinna mie¢ dostep do internetu, uczniowie i nauczyciele powinni
mie¢ zapewniony dostep do pracowni stacjonarnej lub mobilnej oraz mozliwos¢ korzy-
stania z wlasnego sprzetu. Wszystkie pracownie powinny by¢ wyposazone w monitor
interaktywny (z wbudowanym komputerem i oprogramowaniem) lub zestaw: komputer,
projektor i tablica interaktywna lub ekran.

Szkota ma réwniez przygotowywac uczniéw do dokonywania swiadomych i odpowie-
dzialnych wyboréw w trakcie korzystania z zasobéw dostepnych w internecie, krytycznej
analizy informacji, bezpiecznego poruszania sie w przestrzeni cyfrowej, w tym nawia-
zywania i utrzymywania opartych na wzajemnym szacunku relacji z innymi uzytkow-
nikami sieci.

Szkofa oraz poszczegdlni nauczyciele podejmuja dziatania majace na celu zindywiduali-
zowane wspomaganie rozwoju kazdego ucznia, stosownie do jego potrzeb i mozliwosci.

Uczniom z niepetnosprawnosciami szkota zapewnia optymalne warunki pracy. Wybor
form indywidualizacji nauczania powinien wynikac z rozpoznania potencjatu kazdego
ucznia. Zatem nauczyciel powinien tak dobiera¢ zadania, aby z jednej strony nie prze-
rastaty one mozliwosci ucznia (nie uniemozliwiaty osiggniecia sukcesu), a z drugiej nie
powodowaly obnizenia motywacji do radzenia sobie z wyzwaniami.
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Bardzo istotna jest edukacja zdrowotna, ktéra prowadzona konsekwentnie i umiejetnie
bedzie przyczyniac sie do poprawy kondycji zdrowotnej spoteczerstwa oraz pomysl-
nosci ekonomicznej panstwa.

Zastosowanie metody projektu, oprécz wspierania w nabywaniu opisanych wyzej kom-
petencji, pomaga réwniez rozwijac¢ u ucznidow przedsiebiorczos¢ i kreatywnos¢ oraz
umozliwia stosowanie w procesie ksztatcenia innowacyjnych rozwigzan programowych,
organizacyjnych lub metodycznych.

Opis wiadomosci i umiejetnosci zdobytych przez ucznia w szkole ponadpodstawowe;j
jest przedstawiany w jezyku efektéw uczenia sie, zgodnie z Polska Rama Kwalifikacji®.

Dziatalno$¢ edukacyjna szkoty okreslona jest przez:
1) szkolny zestaw programoéw nauczania;
2) program wychowawczo-profilaktyczny szkoty.

Szkolny zestaw programow nauczania oraz program wychowawczo-profilaktyczny szkoty
tworza spojng catos¢ i musza uwzgledniac¢ wszystkie wymagania opisane w podstawie
programowej. Ich przygotowanie i realizacja sg zadaniem zaréwno catej szkoty, jak
i kazdego nauczyciela.

Obok zadan wychowawczych i profilaktycznych nauczyciele wykonuja réwniez dziatania
opiekuncze odpowiednio do istniejacych potrzeb.

Dziatalno$¢ wychowawcza szkoty nalezy do podstawowych celéw polityki oswiatowej
panstwa. Wychowanie mfodego pokolenia jest zadaniem rodziny i szkoty, ktéra w swojej
dziatalnosci musi uwzglednia¢ wole rodzicow, ale takze i panstwa, do ktérego obo-
wiazkow nalezy stwarzanie wtasciwych warunkéw wychowania. Zadaniem szkoty jest
ukierunkowanie procesu wychowawczego na wartosci, ktére wyznaczaja cele wycho-
wania i kryteria jego oceny. Wychowanie ukierunkowane na wartosci zaktada przede
wszystkim podmiotowe traktowanie ucznia, a wartosci sktaniaja cztowieka do podej-
mowania odpowiednich wyboréw czy decyzji. W realizowanym procesie dydaktyczno-
-wychowawczym szkota podejmuje dziatania zwigzane z miejscami waznymi dla pamieci
narodowej, formami upamietniania postaci i wydarzen z przesztosci, najwazniejszymi
$wietami narodowymi i symbolami paristwowymi.

W czteroletnim liceum ogdlnoksztatcgcym i piecioletnim technikum sa realizowane
nastepujace przedmioty:

1) jezyk polski;

2) jezyk obcy nowozytny;

8 Ustawa z dnia 22 grudnia 2015 r. o Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (Dz.U.z 2017 r., poz. 986 i 1475).
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3) filozofia;
4) jezyktacinskii kultura antyczna;
5) muzyka;
6) historia muzyki;
7) plastyka;
8) historia sztuki;
9) historia;
10) wiedza o spoteczenstwie;
11) geografia;
12) podstawy przedsiebiorczosci;
13) biologia;
14) chemia;
15) fizyka;
16) matematyka;
17) informatyka;
18) wychowanie fizyczne;
19) edukacja dla bezpieczenstwa;
20) wychowanie do zycia w rodzinie’;
21) etyka;
22) jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej®;
23) jezyk regionalny - jezyk kaszubski®.
Plastyka

Przedmiot plastyka nalezy do grupy trzech przedmiotow (wraz z filozofig i muzyka), ktére
moga by¢ nauczane w klasie pierwszej liccum ogolnoksztatcagcego i technikum w wy-
miarze 1 godziny tygodniowo. Stanowi on kontynuacje przedmiotu o tej samej nazwie,
nauczanego na Il etapie edukacyjnym. Jego zadaniem jest poszerzenie kompetencji
ucznidow w zakresie szeroko pojetych umiejetnosci plastycznych, zaréwno teoretycznych,
jaki praktycznych. Szczegodlnie istotne na tym etapie ksztatcenia sg wybrane zagadnienia
zwigzane ze wspoétczesnymi awangardami artystycznymi - ze wzgledu na ich aktualnos¢
w ksztattowaniu Swiadomego odbiorcy sztuki. Rola przedmiotu polega tez na rozwijaniu
wrazliwosci estetycznej i umiejetnosci formutowania przez uczniéw samodzielnych sa-
dow, opiniii ocen w oparciu o wiasne kryteria artystyczne. Przedmiot uzupetnia zaréwno
ksztatcenie humanistyczne, jak i artystyczne. Wprowadzanie w obszar dziejéw sztuki,

7 Sposoéb nauczania przedmiotu wychowanie do zycia w rodzinie okreslaja przepisy wydane na podsta-
wie art. 4 ust. 3 Ustawy z dnia 7 stycznia 1993 r. o planowaniu rodziny, ochronie ptodu ludzkiego i warun-
kach dopuszczalnosci przerywania ciqgzy (Dz.U., poz. 78,z 1995 r., poz. 334,z 1996 r., poz. 646,z 1997 r.,
poz.943 i poz. 1040,z 1999 r., poz. 32 oraz z 2001 r., poz. 1792).

8 Przedmiot jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej oraz przedmiot jezyk regionalny - jezyk kaszub-
ski sa realizowane w szkotach (oddziatach) z nauczaniem jezyka mniejszosci narodowych lub etnicz-
nych oraz jezyka regionalnego - jezyka kaszubskiego, zgodnie z przepisami wydanymi na podstawie
art. 13 ust. 3 Ustawy z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty (Dz.U. z 2017 r.,, poz. 2198, 2203 i 2361).
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jej teorii i praktyki, musi sie odbywa¢ poprzez kontakt z dzietami sztuki, twércami oraz
instytucjami zajmujacymi sie upowszechnianiem i promowaniem twérczosci wizualnej.
Plastyka jest takze waznym elementem wychowania: wprowadza w zagadnienia wigzace

sie z ochrong dobr kultury i wtasnosci intelektualnej, uczy szacunku dla narodowego
i ogdlnoludzkiego dziedzictwa kulturowego.
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Podstawa programowa przedmiotu plastyka

Il etap edukacyjny: 4-letnie liccum ogodlnoksztatcace oraz 5-letnie technikum

Zakres podstawowy

Cele ksztatcenia — wymagania ogolne

IV. Uczestniczenie w kulturze poprzez kontakt, analize i interpretacje dziet sztuki;
dostrzeganie kontekstéw powstawania dzieta.

V. Zapoznanie z wybranymi zagadnieniami dotyczacymi wspotczesnych awangard
artystycznych i sztuki lokalnego srodowiska; ekspresja twércza podejmowana
w oparciu o srodki wyrazu charakterystyczne dla sztuki Il pot. XX wieku.

VI. Wprowadzenie w obszar dziatan instytucji profesjonalnie zajmujacych sie upo-
wszechnianiem kultury w zakresie sztuk plastycznych; ekspresja twércza podej-
mowana w zwigzku z organizacja wystaw.

VIl. Wprowadzenie w zakres sztuk o charakterze multimedialnym; ekspresja twércza
w oparciu o wspoétczesne narzedzia komunikacji wizualne;j.

Tresci nauczania — wymagania szczegotowe

.  Uczestniczenie w kulturze poprzez kontakt, analize i interpretacje dziet sztuki;
dostrzeganie kontekstéw powstawania dzieta. Uczen:
1) znaterminyipojecia, wiasciwe dla analizy formy dzieta sztuk plastycznych;
2) rozrdéznia poszczegdlne dyscypliny sztuki, wskazuje formy wypowiedzi
artystycznej, ktore wymykaja sie tradycyjnej klasyfikacji (w tym: akcjo-
nizm, instalacje, sztuke mediow);
3) rozumie, ze sztuka powstaje w kontekscie innych dziedzin kultury, a takze
historii, filozofii, religii;
4) w oparciu o wlasciwa terminologie dokonuje opisu i analizy wybranych
dziet sztuki r6znych dyscyplin;
5) przybliza tworczos¢ artystéw réznych dziedzin sztuki, w szczegdlno-
sci plastycznych;
6) interpretuje i odczytuje wybrane dzieta sztuki w kontekscie epoki.
ll. Zapoznanie z wybranymi zagadnieniami dotyczacymi wspotczesnych awangard
artystycznych i sztuki lokalnego srodowiska; ekspresja twércza podejmowana
w oparciu o srodki wyrazu, charakterystyczne dla sztuki Il pot. XX wieku. Uczen:
1) wymienia zabytki i dzieta architektury najblizszej okolicy;
2) znanajwybitniejszych lokalnych tworcow, ich obszar dziatan artystycz-
nych (dyscypliny, gatunki, techniki artystyczne, ktére wykorzystuja
w swojej tworczosci);
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7)

wymienia najistotniejsze kierunki wspoétczesnych awangard artystycz-
nych (abstrakcjonizm, pop-art, konceptualizm, neofiguracje, hiperre-
alizm, op-art, street-art, akcjonizm i sztuke mediéw), faczy je z postaciami
wybitnych tworcow;

opisuje dzieta sztuki regionu, stosujac terminy i pojecia wtasciwe dla
danego obiektu i stylu;

dokumentuje (fotografuje, filmuje lub tworzy prezentacje z wykorzy-
staniem nowoczesnych technologii) dzieta lub wydarzenia istotne dla
kultury lokalnej;

charakteryzuje kierunki dziatann wybranych wspétczesnych awangard
iich tworcow;

podejmuje dziatania tworcze w oparciu o srodki wyrazu charakterystycz-
ne dla wybranych form wypowiedzi sztuki Il pot. XX wieku.

lll.  Wprowadzenie w obszar dziatan instytucji profesjonalnie zajmujacych sie upo-

wszechnianiem kultury w zakresie sztuk plastycznych; ekspresja twércza podej-

mowana w zwigzku z organizacjq wystaw. Uczen:

1)

6)

wymienia i rozroznia instytucje kultury zajmujace sie profesjonalnym
jej upowszechnianiem, w tym: muzea, galerie, teatry, osrodki kultury
i biblioteki;

rozroznia zakres dziatania wymienionych instytucji oraz funkcje, ja-
kie petnig;

rozrdznia i definiuje terminy i pojecia zwigzane z obszarem dziatan in-
stytucji upowszechniajacej kulture i sztuke, jak: wystawa (ekspozycja),
wernisaz, finisaz, premiera, spektakl, scenografia;

formutuje samodzielne sady (pisemne lub ustne) na temat zwiedzanych
galerii, wystaw i wydarzen artystycznych;

organizuje samodzielnie lub zespotowo wystawe rzeczywista lub wirtu-
alng prac plastycznych (np. fotografii), poprzedzong promocja i reklama
(np. zaproszenie, ulotka, plakat) i np. organizacjg wernisazu;

aktywnie uczestniczy w wystawach i akcjach organizowanych przez
tworcow.

IV. Wprowadzenie w zakres sztuk o charakterze multimedialnym; ekspresja twércza

w oparciu o wspoétczesne narzedzia komunikacji wizualnej. Uczen:

1)

definiuje multimedia jako media stanowiace potaczenie ré6znych form
przekazu informacji (tekstu, dzwieku, grafiki, animacji, video);
wymienia obszary, w ktérych multimedia maja zastosowanie (sztuka,
reklama, edukacja, rozrywka);

rozumie, ze wspotczesna dziatalnos¢ twdrcza pozwala na wykorzystanie
ré6znorodnych technik i narzedzi medialnych;

zwykorzystaniem prostych narzedzi rejestrujgcych samodzielnie wyko-
nuje kilkunastosekundowy film, prezentacje lub cykl fotografii na zadany
lub wybrany temat;
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5) opisuje zatozenia, koncepcje realizacyjng oraz sposéb wykonania swo-
jej pracy;

6) krytycznie ocenia wykonane przez siebie i innych autoréw filmy, pre-
zentacje i fotografie.

Warunki i sposdb realizaji

Zajecia z plastyki maja zarowno aspekt ksztatcacy, jak i poznawczy. Sztuka dociera
do emocjonalnej sfery osobowosci, dlatego wptywa znaczaco na rozwdj intelektu,
wyobrazni i kreatywnosci.

Podstawa programowa zorganizowana jest wokot czterech gtéwnych zagadnien, ktére
w naturalny sposoéb sie ze sobg wigza, takich jak:
1) sztuka wspotczesna;
) sztuka regionu;
3) wystawiennictwo (w tym umiejetnos¢ sporzadzenia recenzji);
) wykorzystywanie nowych technologii w dziataniach plastycznych.

Wszystkie problemy plastyczne powinny by¢ powigzane ze wskazanymi zagadnieniami,
a przede wszystkim ze sztuka srodowiska, w ktorym uczen funkcjonuje. Znajomosc
wspotczesnych form i sposobédw wypowiedzi artystycznej pozwoli dorastajagcemu czto-
wiekowi na sSwiadome uczestniczenie w zyciu kulturalnym. Jednoczes$nie sztuka nowo-
czesna, ze wzgledu na swoj interdyscyplinarny charakter, pozwala na umiejscowienie
dokonan twércédw w szerszym kontekscie (zarbwno w warstwie formalnej, jak i trescio-
wej). Dzieki poznawaniu dziet architektury i sztuki lokalnej, uczer moze docenic miejsce
dziedzictwa narodowego i regionalnego na tle zjawisk w kulturze polskiej i Swiatowej,
a takze rozwija¢ wrazliwosc¢ estetyczna. Celem jego peregrynacji w poszukiwaniu lokal-
nych zabytkéw i twércédw moze by¢ stworzenie cyklu fotografii, filmu lub prezentacji
multimedialnej na temat wybranego twércy lub kierunku w sztuce, z dbatoscia o czy-
telnos$¢ przekazu i estetyke. Przy doborze zadan dla uczniéw nalezy wzia¢ pod uwage
specyfike szkoty i klasy, mozliwosci i preferencje uczniow, a takze srodowisko artystycz-
ne i czynniki okolicznosciowe (np. czasowe wystawy). Jako sztuka regionu moga by¢
rozumiane zaréwno zabytki, jak i zbiory muzealne, galerie sztuki, dziatania artystyczne
na terenie miejscowosci, powiatu, krainy geograficznej, a nawet wojewddztwa. Wazne
jest, by omawiane dzieta pochodzity z r6znych epok artystycznych i reprezentowaty
rézne dziedziny tworczosci (np. architekture, rzezbe, malarstwo, grafike).

Lekcje szkolne mozna uzupetniac¢ innymi formami zaje¢, wsrod ktérych wymienié¢ nalezy:
1) lekcje muzealne;
2) wycieczki;
3) wyktadyiprezentacje na temat sztuki w instytucjach zewnetrznych (np. muzea,
galerie);
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4) zwiedzanie wystaw;
5) spotkania z wybitnymi artystami.

Uczac sie organizacji wystaw, uczniowie moga zaprojektowac wtasng wirtualng wystawe
(tzw. muzeum wyobrazni) z uzasadnieniem doboru eksponowanych dziet lub wysta-
we autentyczng, do ktdrej beda mogli przygotowac oprawe plastyczng (zaproszenie,
plakat). Moga takze sporzadzic recenzje obejrzanej wystawy sztuki uwzgledniajaca:
cel ekspozycji, charakter eksponatow, opis wybranych prac i scenografii. Najlepiej, jesli
wystawe beda zwiedzac na zywo. Jesli okaze sie to niemozliwe, mozna postuzy¢ sie
zasobami internetu.

Lekcje prowadzone w szkole cechowad powinna réznorodnos¢ stosowanych metod.
Wsréd metod wprowadzajacych nowy materiat i praktykujacych jego przyswajanie,
wazne sg metody aktywizujgce. Nauczyciele majg obowigzek dostosowania wymagan
do indywidualnych potrzeb, mozliwoscii predyspozycji uczniow. Dotyczy to zwtaszcza
uczniow ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi, ktérych charakteryzuje szczegélna
wrazliwos¢ artystyczna i zdolnosci tworcze. W przypadku takich uczniéw wymagania
edukacyjne poszerzac¢ nalezy o inne, w tym tradycyjne, sposoby wypowiedzi artystycz-
nej (rysunek, malarstwo). Ucznidéw przejawiajacych szczegdlne pasje artystyczne nalezy
wspiera¢ w rozwoju, zachecajac do udziatu w réznego rodzaju konkursach.

W toku realizacji podstawy programowej uczniowie wykorzystuja swoja wiedze i umie-
jetnosci nabyte na poprzednich etapach edukacyjnych w zakresie innych przedmiotow.

Tresci ksztatcenia plastyki sg zintegrowane z tresciami z zakresu innych przedmiotéw,
takich jak:
1) historia — zagadnienia dotyczace uwarunkowan historycznych i geograficznych
dzieta sztuki;
2) jezyk polski — zagadnienia dotyczace cech i stylistyki typowych dla epok oraz
kierunkow artystycznych, umiejetno$¢ formutowania wypowiedzi;
3) informatyka - wykorzystanie nowych technologii oraz korzystanie z zaso-
bow internetu.

Istotne znaczenie ma wychowanie w poczuciu odpowiedzialnosci i szacunku dla prac
witasnych i cudzych, w tym dla dziedzictwa kulturowego. Zagadnienia dotyczace zgod-
nego z prawem publikowania prac (w tym prawa cytatu) wprowadzane byty juz na
[l etapie edukacyjnym. W liceum ogdlnoksztatcacym i technikum nalezy zasady powta-
rzac. Nauczyciele powinni zwraca¢ uwage i uwrazliwia¢ uczniéw na koniecznos$¢ ochrony
wiasnosci intelektualnej i nie dopuszczac do tworzenia plagiatéw oraz publikowania,
m.in. w mediach, prac bez zgody twércy (ochrona praw autorskich) oraz prac przed-
stawiajacych inne osoby bez ich zgody (ochrona wizerunku). Powinni tez ksztattowac
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postawe wiasciwie rozumianej tolerancji dla tworczosci innych oséb, zuwzglednieniem
poszanowania godnosci cztowieka oraz postawy odpowiedzialnosci za tres¢ i forme
wiasnej twoérczosci plastyczne;j.

W celu zapewnienia wiasciwej realizacji programu sala lekcyjna (pracownia) powinna
by¢ wyposazona w komputer zdostepem do internetu, tablice interaktywna lub ekran
oraz rzutnik multimedialny do demonstracji i prezentacji oraz podstawowe narzedzia
rejestracji cyfrowej (aparat fotograficzny i kamere).
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Komentarz do podstawy programowej przedmiotu plastyka

dr Beata Lewinska

0Ogolne zatozenia zmian

Przedmiot plastyka moze by¢ nauczany w klasie pierwszej liceum i technikum w wy-
miarze 1 godziny tygodniowo, jesli szkota ma taka oferte edukacyjna. Jest to przedmiot
nowy, ktéry zastepuje dotychczas realizowang wiedze o kulturze. Jednoczes$nie stanowi
on kontynuacje przedmiotu nauczanego nal i ll etapie edukacyjnym. Plastyka jest przede
wszystkim przedmiotem praktycznym, ale takze wprowadza w obszar dziejow sztuki,
jej teorii i praktyki. Gtéwnie to odrdznia ja od przedmiotu wiedza o kulturze. Jedno-
czednie, ogranicza sie do poznawania przede wszystkim jezyka sztuk plastycznych, ale
ze Swiadomoscia szerszego kontekstu kulturowego. Plastyka jest waznym elementem
wychowania: uczy szacunku dla narodowego i ogélnoludzkiego dziedzictwa kultu-
rowego oraz wprowadza zagadnienia wigzace sie z ochrong doébr kultury i wtasnosci
intelektualnej. Podstawa programowa zorganizowana zostata wokot czterech zagadnien,
ktére sie ze soba wigza: sztuki wspodtczesnej, sztuki regionu, wystawiennictwa oraz wy-
korzystywania nowych technologii w dziataniach plastycznych.

Poréwnanie poprzedniej i nowej podstawy programowej

Wiedza o kulturze stanowita, zgodnie z intencjg twdrcéw podstawy programowej, za-
konczenie i zwienczenie cyklu ksztatcenia artystycznego. Zatem zadanie nauczyciela
polegato na porzagdkowaniu i uzupetnianiu wiedzy na temat dziet, styléw i jezykow sztuk
wizualnych i muzyki. Byt to jednak przedmiot wytacznie teoretyczny. Uczniowie liceum
i technikum nie mieli zatem szansy na rozwdj uzdolnien plastycznych i indywidualng
ekspresje tworcza. W podstawie programowej wiedzy o kulturze sformutowane zostaty
trzy cele ogodlne:
I.  Odbior wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacgji.
Il.  Tworzenie wypowiedzi.
lll. Analizaiinterpretacja tekstow kultury.

Sposéb sformutowania powyzszych celéw zostat ujednolicony dla wszystkich przedmio-
tow humanistycznych. Wymagania szczegétowe, sformutowane od strony kompetencji
uczniow, podporzadkowane zostaty tym celom. Dotychczas obowigzujgca podstawa
programowa przedmiotu wiedza o kulturze nie uwzgledniata tresci ksztatcenia. Te
ostatnie pozostawiono twércom programéw. Nowa podstawa programowa odchodzi
od tego zatozenia.
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W nowej podstawie programowej sprecyzowano cztery cele gtéwne:
I.  Uczestniczenie w kulturze poprzez kontakt, analize i interpretacje dziet sztuki; dostrze-
ganie kontekstéw powstawania dzieta.

Il. Zapoznanie z wybranymi zagadnieniami dotyczqcymi wspétczesnych awangard ar-
tystycznych i sztukilokalnego srodowiska; ekspresja twércza podejmowana w oparciu
osrodki wyrazu, charakterystyczne dla sztuki Il pot. XX wieku.

lll.  Wprowadzenie w obszar dziatan instytucji profesjonalnie zajmujqcych sie upowszech-
nianiem kultury w zakresie sztuk plastycznych; ekspresja twdrcza podejmowana
w zwiqzku z organizacjq wystaw.

IV.  Wprowadzenie w zakres sztuk o charakterze multimedialnym; ekspresja twdrcza
w oparciu o wspétczesne narzedzia komunikacji wizualnej.

Powyzsze cele odnoszg sie bezposrednio do tresci ksztatcenia, czyli wymagan szczegoéto-
wych, ktére zostaty sformutowane w sposéb precyzyjny, z uwzglednieniem wiadomosci
i umiejetnosci uczniéw. Zabieg ten ma zapobiega¢ umieszczaniu w programach ksztat-
cenia (i by¢ moze w przysztosci w podrecznikach) zbyt obszernych tresci, lub odwrotnie
- pomijaniu w programach tresciistotnych. Przede wszystkim jednak przedmiot plastyka
ma charakter praktyczny. Wszelkiego rodzaju informacje teoretyczne, wprowadzajace
w dzieje sztuki, a zwtaszcza sztuki wspoétczesnej, powiazane sg z aktywnoscia tworcza.
Najistotniejszg kwestie stanowi przygotowanie uczniow do obcowania z kulturg wspot-
czesnga, dlatego dominuja zagadnienia wigzace sie ze wspotczesnymi wydarzeniami
artystycznymi i jezykiem sztuki nowoczesnej.

Charakterystyka celow szczegétowych nowej podstawy programowej

I.  Uczestniczenie w kulturze poprzez kontakt, analize i interpretacje dziet sztuki; dostrze-
ganie kontekstéw powstawania dzieta.

W ramach realizacji tego celu uczen poznaje dzieta sztuki, przypomina sobie pojecia
i terminy oméwione na wczeséniejszych etapach ksztatcenia, whasciwe dla analizy formy
dziet sztuk plastycznych, oraz doskonali umiejetnos¢ rozrézniania dyscyplin i gatunkow
dziet sztuki. Od ucznia wymaga sie, aby opisujac i analizujgc dzieta sztuki, postugiwat
sie wiasciwa terminologia, ale takze, aby postrzegat dziefa sztuki w kontekscie innych
dziedzin kultury, np. historii, filozofii i religii.

Il.  Zapoznanie z wybranymi zagadnieniami dotyczqcymi wspétczesnych awangard ar-
tystycznych i sztuki lokalnego srodowiska; ekspresja tworcza podejmowana w oparciu

o Srodki wyrazu, charakterystyczne dla sztuki Il pot. XX wieku.
Z celem tym wiaze sie przede wszystkim poznawanie sztuki regionu (zabytki, dzieta
architektoniczne, lokalni tworcy) ale takze poznawanie najistotniejszych kierunkéw
wspotczesnych awangard artystycznych (od Il wojny $wiatowej po sztuke najnowszg).
Ekspresja tworcza uczniow wiaze sie nie tylko z umiejetnoscig opisywania i analizo-
wania dziet sztuki poznawanych przez ucznia (ktéra stanowi rozwiniecie umiejetnosci
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uksztattowanych na wczesniejszych etapach ksztatcenia), ale tez z dokumentacja fo-
tograficzng lub filmowa dziet poznawanych na lekcjach. W ramach realizacji tego celu
przewidziane sa tez dziatania twércze w oparciu o $rodki wyrazu charakterystyczne dla
niektérych form wypowiedzi sztuki Il pot. XX wieku.

lll.  Wprowadzenie w obszar dziatan instytucji profesjonalnie zajmujqcych sie upowszech-
nianiem kultury w zakresie sztuk plastycznych; ekspresja twdrcza podejmowana
w zwiqzku z organizacjq wystaw.
W ramach realizacji tego celu uczen pozyskuje wiedze na temat instytucji kultury, zaj-
mujacych sie upowszechnianiem sztuk wizualnych, uczy sie rozrézniac ich funkcje i pra-
widtowo postugiwac sie terminologia zwigzanga z dziataniem tych instytucji. Od ucznia
wymaga sie, aby potrafit samodzielnie lub zespotowo zorganizowa¢ wystawe, aktywnie
uczestniczyt w wystawach i przedsiewzieciach artystycznych, a takze formutowat samo-
dzielne sady na temat wydarzen kulturalnych.

IV.  Wprowadzenie w zakres sztuk o charakterze multimedialnym; ekspresja twdrcza

w oparciu o wspétczesne narzedzia komunikacji wizualnej.
Zrozumienie, ze wspotczesna dziatalno$¢ tworcza pozwala na wykorzystywanie réz-
norodnych technik i narzadzi multimedialnych, jest istotne dla mtodego cztowieka,
ktéry przygotowuje sie do swiadomego uczestniczenia w zyciu kulturalnym. Dlatego
wymaga sie od niego, aby potrafit zdefiniowac pojecie multimediéw i wymieniat ob-
szary, w ktorych maja one zastosowanie. Ze wzgledu na fakt, ze nie wszyscy uczniowie
chetnie podejmuja dziatania twércze wykorzystujace tradycyjne techniki i srodki wyrazu
artystycznego, zaproponowano uczniom ekspresje w oparciu o wspoétczesne formy
wypowiedzi artystycznej (tworzenie filmow, prezentacji multimedialnych, a takze foto-
grafowanie). W zaleznosci od mozliwosci bazowych szkoty — nauczyciel moze wybrac
forme zajec praktycznych.

Uwagi odnoszace sie do realizacji zajec

Bardzo duze znaczenie w ksztatceniu plastycznym maja opis i analiza dzieta sztuki (ob-
szar | celu ksztatcenia). Podczas ich dokonywania wykorzystaniu i weryfikacji podlegaja
wiedza oraz umiejetnosci uczniéw, pozyskane na wczesniejszych etapach edukacyjnych.
Opisy i analizy dziet z r6znych dziedzin sztuki powinny przebiega¢ z uwzglednieniem
okreslonych kategorii (np. w architekturze: plan, uktad przestrzenny, opis fasady, ele-
wacji i wnetrza; w malarstwie: kompozycja, kolor, sposéb kreowania iluzji przestrzeni,
ksztattowanie formy przez Swiatto; w rzezbie: bryta, kompozycja, faktura, relacje z oto-
czeniem). W przypadku sztuki figuratywnej warto zwrdci¢ uwage takze na tematyke
i stopien oddania rzeczywistosci lub deformacji.
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Whioski i rekomendacje dla nauczycieli

Zagadnienia, wokét ktorych zorganizowana jest podstawa programowa, powinny by¢
ze soba powiazane, aby w toku jej realizacji, mozna byto nawigzywac do wiedzy i umie-
jetnosci zdobytych przez uczniéw uprzednio. Dotyczy to réwniez wczesniejszych etapow
ksztatcenia (spiralny model nauczania). Dlatego nauczyciel uczacy plastyki w liceum
i technikum musi mie¢ Swiadomos¢ tresci podstawy programowej realizowanej w szko-
le podstawowe;.

Problemy plastyczne powinny zosta¢ powigzane z zagadnieniami teoretycznymi, aby
ekspresja tworcza ucznia stwarzata okazje do poznania jezyka sztuki, wiasciwego dla
danego stylu, kierunku, formy wypowiedzi artystycznej. Dzieki temu zagadnienia teo-
retyczne okazg sie zrozumiate i tatwe do przyswojenia.

Znajomosc¢ wspotczesnych form i konwencji wypowiedzi artystycznej przygotowuje
do uczestnictwa w zyciu kulturalnym. Jednoczesnie pamieta¢ nalezy, ze sztuka no-
woczesna ma charakter interdyscyplinarny. Wprawdzie przedmiot plastyka zastgpit
dotychczas nauczang wiedze o kulturze, ale nauczyciele powinni mie¢ swiadomos¢,
ze dzieto sztuki powstaje zawsze w szerokim kontekscie kulturowym.

Cel, zktorym wiaze sie poznawanie dziet architektury i sztuki lokalnej, jest bardzo istotny
ze wzgledu na potrzebe wychowania przysztego odbiorcy kultury. Dlatego dziatania
tworcze, do jakich zaliczy¢ mozna fotografowanie, filmowanie lub tworzenie prezentacji
multimedialnej, powigzane zostaty z poznawaniem lokalnych twoércéw lub dziet sztuki
w srodowisku, w ktérym uczen funkcjonuje. Dobierajac zadania z tego zakresu, warto
wzig¢ pod uwage specyfike konkretnej szkoty i klasy, mozliwosci i preferencje uczniow,
a takze srodowisko artystyczne i czynniki okolicznosciowe (np. czasowe wystawy). Jako
sztuka regionu moga by¢ rozumiane zaréwno zabytki, jak i zbiory muzealne, miejscowe
galerie sztuki, lokalny folklor, dziatania artystyczne na terenie miejscowosci, powiatu,
krainy geograficznej, a nawet wojewddztwa.

Lekcje szkolne mozna uzupetnia¢ innymi formami zaje¢, wsrod ktérych wymienic na-
lezy: lekcje muzealne, wycieczki, wyktady i prezentacje na temat sztuki w instytucjach
zewnetrznych (np. w muzeach, galeriach), zwiedzanie wystaw oraz spotkania z wybit-
nymi artystami.

Uczac sie organizowania wystaw, uczniowie mogga zaprojektowac wtasng wirtualna
wystawe (tzw. muzeum wyobrazni) — uzasadniajac dobér eksponowanych dziet — lub
autentyczng wystawe, do ktorej beda mogli przygotowac oprawe plastyczng (zaprosze-
nie, plakat). Moga takze sporzadzi¢ recenzje obejrzanej wystawy sztuki uwzgledniajaca:
cel ekspozycji, charakter eksponatéw, opis wybranych prac i scenografii.
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Na lekcjach nalezy wykorzysta¢ mozliwie szerokie spektrum stosowanych metod dy-
daktycznych. Nauczyciele maja obowigzek dostosowania wymagan do indywidualnych
potrzeb, mozliwosci i predyspozycji uczniow - zwtaszcza tych ze specjalnymi potrzeba-
mi edukacyjnymi, ktérych charakteryzuje niekiedy szczegdlna wrazliwos¢ artystyczna.
W przypadku takich uczniow wymagania edukacyjne poszerza¢ nalezy o inne, w tym
tradycyjne, sposoby wypowiedzi artystycznej (takie jak rysunek czy malarstwo). Ucznidow
przejawiajacych szczegolne pasje artystyczne nalezy wspiera¢ w rozwoju, zachecajac
do prezentacji wtasnej tworczosci i udziatu w réznego rodzaju konkursach.

Niezbedne warunki bazowe do realizacji podstawy programowej stwarza pracownia
wyposazona w komputer z dostepem do internetu, ekran oraz rzutnik multimedialny
do demonstracji i prezentacji, a takze podstawowe narzedzia rejestracji cyfrowej (takie
jak aparat fotograficzny czy kamera).
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Preambuta podstawy programowej ksztatcenia ogdinego

Il etap edukacyjny: 4-letnie liccum ogolnoksztatcace oraz 5-letnie technikum

Ksztatcenie ogdlne w szkole ponadpodstawowej tworzy programowo spojng catosé

i stanowi fundament wyksztatcenia, umozliwiajacy zdobycie zré6znicowanych kwalifi-

kacji zawodowych, a nastepnie ich doskonalenie lub modyfikowanie, otwierajac proces
uczenia sie przez cate zycie.

Celem ksztatcenia ogélnego w liceum ogdlnoksztatcacym i technikum jest:

1)

2)

traktowanie uporzadkowanej, systematycznej wiedzy jako podstawy ksztatto-
wania umiejetnosci;

doskonalenie umiejetnosci myslowo-jezykowych, takich jak: czytanie ze zrozu-
mieniem, pisanie twdrcze, formutowanie pytan i probleméw, postugiwanie sie
kryteriami, uzasadnianie, wyjasnianie, klasyfikowanie, wnioskowanie, definio-
wanie, postugiwanie sie przyktadami itp.;

rozwijanie osobistych zainteresowan ucznia i integrowanie wiedzy przedmio-
towej z réznych dyscyplin;

zdobywanie umiejetnosci formutowania samodzielnych i przemyslanych sa-
dow, uzasadniania wiasnych i cudzych sadéw w procesie dialogu we wspolno-
cie dociekajacej;

taczenie zdolnosci krytycznego i logicznego myslenia z umiejetnosciami
wyobrazeniowo-tworczymi;

rozwijanie wrazliwosci spotecznej, moralnej i estetycznej;

rozwijanie narzedzi myslowych umozliwiajacych uczniom obcowanie z kultura
i jej rozumienie;

rozwijanie u uczniéw szacunku dla wiedzy, wyrabianie pasji poznawania $wiata
i zachecanie do praktycznego zastosowania zdobytych wiadomosci.

Do najwazniejszych umiejetnosci zdobywanych przez ucznia w trakcie ksztatcenia

ogdlnego w liceum ogodlnoksztatcagcym i technikum naleza:

1)

myslenie - rozumiane jako ztozony proces umystowy, polegajacy na tworzeniu
nowych reprezentacji za pomoca transformacji dostepnych informacji, obej-
mujacej interakcje wielu operacji umystowych: wnioskowanie, abstrahowa-
nie, rozumowanie, wyobrazanie sobie, sadzenie, rozwigzywanie problemow,
tworczos¢. Dzieki temu, ze uczniowie szkoty ponadpodstawowej uczg sie row-
noczesnie roznych przedmiotdéw, mozliwe jest rozwijanie nastepujacych ty-
pow myslenia: analitycznego, syntetycznego, logicznego, komputacyjnego,
przyczynowo-skutkowego, kreatywnego, abstrakcyjnego; zachowanie ciggtosci
ksztatcenia ogélnego rozwija zarbwno myslenie percepcyjne, jak i myslenie
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pojeciowe. Synteza obu typéw myslenia stanowi podstawe wszechstronnego
rozwoju ucznia;

2) czytanie — umiejetnosc¢ faczaca zarbwno rozumienie sensow, jak i znaczen sym-
bolicznych wypowiedzi; kluczowa umiejetnos¢ lingwistyczna i psychologiczna
prowadzaca do rozwoju osobowego, aktywnego uczestnictwa we wspdlnocie,
przekazywania doswiadczenrt miedzy pokoleniami;

3) umiejetno$¢ komunikowania sie w jezyku ojczystym i w jezykach obcych, za-
réwno w mowie, jak i w pismie, to podstawowa umiejetnosc spoteczna, ktérej
podstawa jest znajomos¢ norm jezykowych oraz tworzenie podstaw porozu-
mienia sie w réznych sytuacjach komunikacyjnych;

4) kreatywne rozwigzywanie probleméw zréznych dziedzin ze sSwiadomym wykorzy-
staniem metod i narzedzi wywodzacych sie zinformatyki, w tym programowanie;

5) umiejetnos¢ sprawnego postugiwania sie nowoczesnymi technologiami
informacyjno-komunikacyjnymi, w tym dbato$¢ o poszanowanie praw autor-
skich i bezpieczne poruszanie sie w cyberprzestrzeni;

6) umiejetnos¢ samodzielnego docierania do informacji, dokonywania ich selekgji,
syntezy oraz wartosciowania, rzetelnego korzystania ze zrédet;

7) nabywanie nawykéw systematycznego uczenia sie, porzagdkowania zdobytej
wiedzy i jej pogtebiania;

8) umiejetnos¢ wspotpracy w grupie i podejmowania dziatan indywidualnych.

Jednym z najwazniejszych zadan liccum ogolnoksztatcacego i technikum jest rozwijanie
kompetencji jezykowej i kompetencji komunikacyjnej stanowiacych kluczowe narzedzie
poznawcze we wszystkich dyscyplinach wiedzy. Istotne w tym zakresie jest faczenie teorii
i praktyki jezykowej. Bogacenie stownictwa, w tym poznawanie terminologii wiasciwej
dla kazdego z przedmiotéw, stuzy rozwojowi intelektualnemu ucznia, a wspomaganie
i dbatos¢ o ten rozwéj nalezy do obowigzkéw kazdego nauczyciela.

Waznym zadaniem szkoty jest przygotowanie uczniéw do zycia w spoteczenstwie in-
formacyjnym. Nauczyciele wszystkich przedmiotéw powinni stwarza¢ uczniom wa-
runki do nabywania umiejetnosci wyszukiwania, porzagdkowania i wykorzystywania
informacji z ré6znych zrédet oraz dokumentowania swojej pracy, z uwzglednieniem
prawidtowej kompozycji tekstu i zasad jego organizacji, z zastosowaniem technologii
informacyjno-komunikacyjnych.

Realizacje powyzszych celéw powinna wspomagac dobrze wyposazona biblioteka szkol-
na, dysponujaca aktualnymi zbiorami, zaréwno w postaci ksiegozbioru, jak i w postaci
zasobow multimedialnych. Nauczyciele wszystkich przedmiotéw powinni odwotywac sie
do zasobow biblioteki szkolnej i wspdtpracowac z nauczycielami bibliotekarzami w celu
wszechstronnego przygotowania uczniéw do samoksztatcenia i Swiadomego wyszuki-
wania, selekcjonowania i wykorzystywania informacji.
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Poniewaz srodki spotecznego przekazu odgrywaja coraz wieksza role, zarébwno w zyciu spo-
tecznym, jakiindywidualnym, kazdy nauczyciel powinien poswieci¢ duzo uwagi edukacji
medialnej, czyli wychowaniu uczniéw do witasciwego odbioru i wykorzystania mediéw.

Waznym celem dziatalnosci szkoty jest skuteczne nauczanie jezykéw obcych. Bardzo waz-
ne jest dostosowanie zaje¢ do poziomu przygotowania ucznia, ktére uzyskat na wcze-
$niejszych etapach edukacyjnych.

Waznym zadaniem szkoty jest takze edukacja zdrowotna, ktorej celem jest rozwijanie
u uczniow postawy dbatosci o zdrowie wiasne i innych ludzi oraz umiejetnosci tworzenia
srodowiska sprzyjajgcego zdrowiu.

W procesie ksztatcenia ogélnego szkota ksztattuje u ucznidéw postawy sprzyjajace ich
dalszemu rozwojowi indywidualnemu i spotecznemu, takie jak: uczciwos¢, wiarygod-
nos$¢, odpowiedzialnos¢, wytrwatosé, poczucie wiasnej wartosci, szacunek dla innych
ludzi, ciekawo$¢ poznawcza, kreatywnos¢, przedsiebiorczos¢, kultura osobista, gotowos¢
do uczestnictwa w kulturze, podejmowania inicjatyw oraz do pracy zespotowej. W roz-
woju spotecznym bardzo wazne jest ksztattowanie postawy obywatelskiej, postawy
poszanowania tradycji i kultury wtasnego narodu, a takze postawy poszanowania dla
innych kultur i tradycji.

Ksztatcenie i wychowanie w liceum ogélnoksztatcacym i technikum sprzyja rozwijaniu
postaw obywatelskich, patriotycznych i spotecznych uczniéw. Zadaniem szkoty jest
wzmacnianie poczucia tozsamosci narodowej, etnicznej i regionalnej, przywigzania
do historii i tradycji narodowych, przygotowanie i zachecanie do podejmowania dziatan
na rzecz srodowiska szkolnego i lokalnego, w tym do angazowania sie w wolontariat.
Szkota dba o wychowanie mtodziezy w duchu akceptacji i szacunku dla drugiego czto-
wieka, ksztattuje postawe szacunku dla Srodowiska przyrodniczego, motywuje do dziatan
na rzecz ochrony srodowiska oraz rozwija zainteresowanie ekologia.

Duze znaczenie dla rozwoju mtodego cztowieka oraz jego sukceséw w dorostym zyciu
ma nabywanie kompetencji spotecznych, takich jak: komunikacja i wspétpraca w grupie,
w tym w $rodowiskach wirtualnych, udziat w projektach zespotowych lub indywidual-
nych oraz organizacja i zarzadzanie projektami.

Strategia uczenia sie przez cate zycie wymaga umiejetnosci podejmowania waznych
decyzji, poczynajac od wyboru szkoty ponadpodstawowej, kierunku studiéw lub kon-
kretnej specjalizacji zawodowej, poprzez decyzje o wyborze miejsca pracy, sposobie
podnoszenia oraz poszerzania swoich kwalifikacji, az do ewentualnych decyzji o zmianie
zawodu. | te umiejetnosci ksztattowane beda w szkole ponadpodstawowej.
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Przedmioty w liceum ogdlnoksztatcacym i technikum moga by¢ nauczane w zakresie
podstawowym lub w zakresie rozszerzonym:

1) tylkow zakresie podstawowym — przedmioty: muzyka, plastyka, podstawy przed-
siebiorczosci, wychowanie fizyczne, edukacja dla bezpieczenstwa, wychowanie
do zycia w rodzinie, etyka;

2) w zakresie podstawowym i w zakresie rozszerzonym: jezyk polski, jezyk obcy
nowozytny, matematyka, jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej oraz jezyk
regionalny - jezyk kaszubski, historia, wiedza o spoteczenstwie, geografia, bio-
logia, chemia, filozofia, fizyka, informatyka;

3) tylko w zakresie rozszerzonym - przedmioty: historia muzyki, historia sztuki,
jezyk tacinski i kultura antyczna.

Szkota ma stwarza¢ uczniom warunki do nabywania wiedzy i umiejetnosci potrzebnych
do rozwigzywania problemoéw z wykorzystaniem metod i technik wywodzacych sie
z informatyki, w tym logicznego i algorytmicznego myslenia, programowania, postu-
giwania sie aplikacjami komputerowymi, wyszukiwania i wykorzystywania informacji
z roznych zrédet, postugiwania sie komputerem i podstawowymi urzadzeniami cyfro-
wymi oraz stosowania tych umiejetnosci na zajeciach z réznych przedmiotéow, m.in.
do pracy nad tekstem, wykonywania obliczen, przetwarzania informacji i jej prezentacji
w roznych postaciach.

Kazda sala lekcyjna powinna mie¢ dostep do internetu, uczniowie i nauczyciele powinni
mie¢ zapewniony dostep do pracowni stacjonarnej lub mobilnej oraz mozliwos¢ korzy-
stania z wlasnego sprzetu. Wszystkie pracownie powinny by¢ wyposazone w monitor
interaktywny (z wbudowanym komputerem i oprogramowaniem) lub zestaw: komputer,
projektor i tablica interaktywna lub ekran.

Szkota ma réwniez przygotowywac uczniéw do dokonywania swiadomych i odpowie-
dzialnych wyboréw w trakcie korzystania z zasobéw dostepnych w internecie, krytycznej
analizy informacji, bezpiecznego poruszania sie w przestrzeni cyfrowej, w tym nawia-
zywania i utrzymywania opartych na wzajemnym szacunku relacji z innymi uzytkow-
nikami sieci.

Szkofa oraz poszczegdlni nauczyciele podejmuja dziatania majace na celu zindywiduali-
zowane wspomaganie rozwoju kazdego ucznia, stosownie do jego potrzeb i mozliwosci.

Uczniom z niepetnosprawnosciami szkota zapewnia optymalne warunki pracy. Wybor
form indywidualizacji nauczania powinien wynikac z rozpoznania potencjatu kazdego
ucznia. Zatem nauczyciel powinien tak dobiera¢ zadania, aby z jednej strony nie prze-
rastaty one mozliwosci ucznia (nie uniemozliwiaty osiggniecia sukcesu), a z drugiej nie
powodowaly obnizenia motywacji do radzenia sobie z wyzwaniami.

36



Il ETAP EDUKACYJNY: 4-LETNIE LICEUM OGOLNOKSZTALCACE ORAZ 5-LETNIE TECHNIKUM

Bardzo istotna jest edukacja zdrowotna, ktéra prowadzona konsekwentnie i umiejetnie
bedzie przyczyniac sie do poprawy kondycji zdrowotnej spoteczerstwa oraz pomysl-
nosci ekonomicznej panstwa.

Zastosowanie metody projektu, oprécz wspierania w nabywaniu opisanych wyzej kom-
petencji, pomaga réwniez rozwijac¢ u ucznidow przedsiebiorczos¢ i kreatywnos¢ oraz
umozliwia stosowanie w procesie ksztatcenia innowacyjnych rozwigzan programowych,
organizacyjnych lub metodycznych.

Opis wiadomosci i umiejetnosci zdobytych przez ucznia w szkole ponadpodstawowe;j
jest przedstawiany w jezyku efektéw uczenia sie, zgodnie z Polskg Rama Kwalifikacji®.

Dziatalno$¢ edukacyjna szkoty okreslona jest przez:
1) szkolny zestaw programoéw nauczania;
2) program wychowawczo-profilaktyczny szkoty.

Szkolny zestaw programow nauczania oraz program wychowawczo-profilaktyczny szkoty
tworza spojng catos¢ i musza uwzgledniac¢ wszystkie wymagania opisane w podstawie
programowej. Ich przygotowanie i realizacja sg zadaniem zaréwno catej szkoty, jak
i kazdego nauczyciela.

Obok zadan wychowawczych i profilaktycznych nauczyciele wykonuja réwniez dziatania
opiekuncze odpowiednio do istniejacych potrzeb.

Dziatalno$¢ wychowawcza szkoty nalezy do podstawowych celéw polityki oswiatowej
panstwa. Wychowanie mfodego pokolenia jest zadaniem rodziny i szkoty, ktéra w swojej
dziatalnosci musi uwzglednia¢ wole rodzicow, ale takze i panstwa, do ktérego obo-
wiazkow nalezy stwarzanie wtasciwych warunkéw wychowania. Zadaniem szkoty jest
ukierunkowanie procesu wychowawczego na wartosci, ktére wyznaczaja cele wycho-
wania i kryteria jego oceny. Wychowanie ukierunkowane na wartosci zaktada przede
wszystkim podmiotowe traktowanie ucznia, a wartosci sktaniaja cztowieka do podej-
mowania odpowiednich wyboréw czy decyzji. W realizowanym procesie dydaktyczno-
-wychowawczym szkota podejmuje dziatania zwigzane z miejscami waznymi dla pamieci
narodowej, formami upamietniania postaci i wydarzen z przesztosci, najwazniejszymi
$wietami narodowymi i symbolami paristwowymi.

W czteroletnim liceum ogdlnoksztatcgcym i piecioletnim technikum sa realizowane
nastepujace przedmioty:

1) jezyk polski;

2) jezyk obcy nowozytny;

° Ustawa z dnia 22 grudnia 2015 r. o Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (Dz.U.z 2017 r., poz. 986 i 1475).
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3) filozofia;
4) jezyktacinskii kultura antyczna;
5) muzyka;
6) historia muzyki;
7) plastyka;
8) historia sztuki;
9) historia;
10) wiedza o spoteczenstwie;
11) geografia;
12) podstawy przedsiebiorczosci;
13) biologia;
14) chemia;
15) fizyka;
16) matematyka;
17) informatyka;
18) wychowanie fizyczne;
19) edukacja dla bezpieczenstwa;
20) wychowanie do zycia w rodzinie'?;
21) etyka;
22) jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej'’;
23) jezyk regionalny - jezyk kaszubski''.
Historia sztuki

Przedmiot historia sztuki moze by¢ realizowany w zakresie rozszerzonym w liceum
ogolnoksztatcacym i technikum, w ktérych istnieje taka oferta edukacyjna. Zadaniem
przedmiotu jest wprowadzenie ucznidw w dzieje sztuki oraz jej teorie. Uczen zdoby-
wa wiedze z zakresu sztuki powszechnej i polskiej oraz ksztattuje umiejetnosci opisu
i analizy dziet z réznych dziedzin sztuki. Ponadto zdobywa umiejetnos¢ formutowania
dtuzszej wypowiedzi pisemnej na temat dziet sztuki i zjawisk artystycznych. Przedmiot
jest kontynuacja i pogtebieniem teoretycznych zagadnien wstepnych, ktére wprowa-
dzane sg w ramach zajec plastyki w szkole podstawowej.

19 Sposdb nauczania przedmiotu wychowanie do zycia w rodzinie okreslaja przepisy wydane na pod-
stawie art. 4 ust. 3 Ustawy z dnia 7 stycznia 1993 r. o planowaniu rodziny, ochronie ptodu ludzkiego i wa-
runkach dopuszczalnosci przerywania ciqzy (Dz.U., poz. 78,z 1995 r., poz. 334,z 1996 r., poz. 646,z 1997 r.,
poz.943 i poz. 1040,z 1999 r., poz. 32 oraz z 2001 r., poz. 1792).

" Przedmiot jezyk mniejszosci narodowej lub etnicznej oraz przedmiot jezyk regionalny - jezyk kaszub-
ski sa realizowane w szkotach (oddziatach) z nauczaniem jezyka mniejszosci narodowych lub etnicz-
nych oraz jezyka regionalnego - jezyka kaszubskiego, zgodnie z przepisami wydanymi na podstawie
art. 13 ust. 3 Ustawy z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty (Dz.U. z 2017 r.,, poz. 2198, 2203 i 2361).
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Zadaniem przedmiotu jest tez przygotowanie uczniéw do statusu odbiorcy dziedzic-
twa kulturowego, zwtaszcza zwigzanego ze sztukami wizualnymi. Przedmiot uzupetnia
zarowno ksztatcenie humanistyczne, jak i artystyczne. Tresci ksztatcenia integruja sie
z zagadnieniami poruszanymi na zajeciach historii i jezyka polskiego.
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Podstawa programowa przedmiotu historia sztuki

Il etap edukacyjny: 4-letnie liccum ogodlnoksztatcace oraz 5-letnie technikum

Zakres rozszerzony

Cele ksztatcenia — wymagania ogolne

V.

VI.

VII.

VIII.

Rozwijanie zdolnosci rozumienia przemian w dziejach sztuki w kontekscie ich
uwarunkowan kulturowych i srodowiskowych, epok, kierunkéw, styléw i tendencji
w sztuce.

Zapoznawanie z najwybitniejszymi osiggnieciami w zakresie architektury
i sztuk plastycznych.

Zapoznawanie z dorobkiem najwybitniejszych twércéw dziet architektury
i sztuk plastycznych.

Ksztatcenie w zakresie rozumienia i stosowania terminéw i pojec¢ zwigzanych z dzie-
tami sztuki, ich struktura i forma, tematyka, technika wykonania.

Zapoznanie ze zbiorami najwazniejszych muzedw i kolekcji dziet sztuki na swiecie
i w Polsce, a takze z funkcja mecenatu artystycznego oraz jego wptywem na ksztatt
dziefa sztuki.

Tresci nauczania — wymagania szczegotowe

Rozwijanie zdolnosci rozumienia przemian w dziejach sztuki w kontekscie ich
uwarunkowan kulturowych, sSrodowiskowych, epok, kierunkdw, styléw i tendencji
w sztuce. Uczen:

1) wykazuje sie znajomosciag chronologii dziejow sztuki, z uwzglednieniem:

a) prehistorii,

b) starozytnosci (kultur: Mezopotamii, Egiptu, Grecji, Rzymu),

¢) sredniowiecza (sztuki bizantynskiej, karolinskiej, ottonskiej, ro-
manskiej, gotyckiej, protorenesansowej),

d) sztuki nowozytnej (renesansu, manieryzmu, baroku, rokoko,
klasycyzmu),

e) sztuki XIX wieku (romantyzmu, realizmu, akademizmu, impre-
sjonizmu, postimpresjonizmu, historyzmu, eklektyzmu i nurtu
inzynieryjnego w architekturze),

f) sztuki przetomu XIX i XX wieku (secesji, symbolizmu, proto-
ekspresjonizmu),

g) sztukil potowy XX wieku (fowizmu, ekspresjonizmu, kubizmu, fu-
turyzmu, formizmu, koloryzmu, abstrakcjonizmu geometrycznego
i niegeometrycznego, dadaizmu, surrealizmu, konstruktywizmu,
Ecole de Paris, stylu art déco,
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10)

h) sztuki Il potowy XX wieku (socrealizmu, informelu, pop-artu, mini-
malartu, hiperrealizmu, land-artu, konceptualizmu, neofiguracji,
Nowego Realizmu, op-artu, tendencji zerowej, modernizmu i post-
modernizmu w architekturze, nurtu organicznego i kinetycznego
w rzezbie oraz sztuki krytycznej i zaangazowanej);

wymienia cechy sztuki poszczegdélnych epok, kierunkéw i tendencji;
rozumie konteksty kulturowe i uwarunkowania przemian w dziejach
sztuki (w tym historyczne, religijne, filozoficzne);

prawidtowo sytuuje w czasie i w przestrzeni geograficznej poszczegolne
epoki, style, kierunki i tendencje w sztuce;

charakteryzuje i opisuje sztuke powstatg w obrebie poszczegdlnych
epok, kierunkéw i tendencji;

samodzielnie wyszukuje informacje na temat sztuki i zjawisk artystycz-
nych, okresla zrédta informacji zgodnie z zasadami prawa autorskiego
i praw pokrewnych;

taczy najistotniejsze dzieta ze Srodowiskiem artystycznym, w ktorym
powstaty;

poréwnuje style i kierunki oraz ich wzajemne oddziatywania; uwzgled-
nia zrédta inspiracji, wptyw wydarzen historycznych i kulturalnych oraz
estetyki na cechy tych stylow;

analizuje teksty pisarzy, filozoféw, krytykow sztuki i artystow, interpre-
tuje je i wskazuje wpltyw tych wypowiedzi na charakter styléw, epok
i tendencji w sztuce oraz na ksztatt dzieta;

formutuje samodzielne, logiczne wypowiedzi argumentacyjne na temat
epok, kierunkéw, stylow i tendencji w sztuce oraz srodowisk artystycznych.

ll. Zapoznawanie z najwybitniejszymi dzietami w zakresie architektury i sztuk pla-
stycznych. Uczen:

1)

wymienia i rozpoznaje najbardziej znane dzieta sztuki roznych epok,
stylow oraz kierunkow sztuk plastycznych;

wskazuje tworcOw najbardziej reprezentatywnych dziet;

umiejscawia dzieta w czasie (wskazuje wiek powstania dziet sztuki daw-
nej, a w przypadku dziet sztuki nowoczesnej i wspotczesnej datuje je
zdoktadnoscig do potowy wieku), w nielicznych przypadkach, dotycza-
cych sztuki nowoczesnej i wspétczesnej, zna daty powstania dziet lub
datuje je z doktadnosciag do jednej dekady;

zna plany i uktady przestrzenne najbardziej znanych dziet architektury
oraz dziet charakterystycznych dla danego stylu i kregu kulturowego;
wymienia podstawowe gatunki w dzietach sztuk plastycznych, m.in.
portret (w tym autoportret, portret psychologiczny i oficjalny), pejzaz
(w tym: wedute, marina, pejzaz ze sztafazem), sceny: rodzajowa, religijna,
mitologiczna, historyczng (w tym batalistyczna), martwa nature, akt;
definiuje pojecie,abstrakcja”i przytacza przyktady dziet abstrakcyjnych;
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10)
1)
12)

13)

14)

17)

18)

rozréznia podstawowe motywy ikonograficzne;
wymienia rézne funkcje dziet sztuki, takie jak: sakralna, sepulkralna, este-
tycznaidekoracyjna, dydaktyczna, ekspresywna, uzytkowa, reprezenta-
cyjna, kommemoratywna, propagandowa, kompensacyjna, mieszkalna
i rezydencjonalna, obronna, magiczna;
identyfikuje najbardziej reprezentatywne i najstynniejsze dzieta na pod-
stawie charakterystycznych srodkéw warsztatowych i formalnych oraz
przyporzadkowuje je wtasciwym autorom;
okresla funkcje dzieta i wskazuje jej wptyw na ksztatt dzieta;
rozpoznaje gatunek artystyczny reprezentowany przez dane dzieto;
wskazuje w dziele sztuki symbol i alegorie, potrafi wyttumaczy¢
ich znaczenie;
dokonuje opisu i analizy, w tym poréwnawczej, dziet zuwzglednieniem
ich cech formalnych:
a) warchitekturze: planu, uktadu przestrzennego, opisu fasady i ele-
wacji, wnetrza,
b) w rzezbie: bryly, kompozycji, faktury, relacji z otoczeniem,
¢) w malarstwie i grafice: kompozycji, koloru, sposoboéw kreowania
iluzji przestrzeni, ksztattowania formy przez $wiatto, w dzietach
figuratywnych stopnia oddania rzeczywistosci lub jej deformacji;
wskazuje srodki stylistyczne i srodki ekspresji, ktore identyfikujg ana-
lizowane dzieto z odpowiednim stylem, srodowiskiem artystycznym
lub autorem;
rozpoznaje w dziele sztuki temat i wskazuje jego zrédto ikonograficzne;
rozpoznaje podstawowe motywy ikonograficzne, swietych chrze-
Scijanskich, bogow greckich i alegorie wybranych poje¢ na podsta-
wie atrybutéw;
analizuje dzieta pod wzgledem ikonograficznym, z wykorzystaniem
stownikéw symboli;
formutuje samodzielne, logiczne wypowiedzi argumentacyjne na temat
dziet sztuki.

lll.  Zapoznawanie z dorobkiem najwybitniejszych twdrcow dziet architektury i sztuk
plastycznych. Uczen:

1)

2)

wymienia tworcow najistotniejszych dla danego stylu lub kierunku
w sztuce;

zna najwybitniejsze dzieta z dorobku artystycznego wybitnych przed-
stawicieli poszczegolnych epok, kierunkéw i tendencji w sztuce od sta-
rozytnosci po czasy wspétczesne, z uwzglednieniem artystow schytku
XX i poczatku XXI wieku;

sytuuje tworczosc¢ artystow powszechnie uznawanych za najwybit-
niejszych w czasie, w ktérym tworzyli (z doktadnoscia do jednego
wieku, a w przypadku twoércéw sztuki nowoczesnej i wspotczesnej
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- z doktadnoscig do potowy wieku) oraz we witasciwym Srodowi-
sku artystycznym;

taczy wybrane dzieta z ich autorami na podstawie charakterystycznych
srodkow formalnych;

na podstawie przedtozonych do analizy przyktadéw dziet definiuje ogol-
ne cechy twdrczosci artystéw takich jak: Fidiasz, Poliklet, Praksyteles,
Giotto, Jan van Eyck, Hieronim Bosch, Masaccio, Sandro Botticelli, Le-
onardo da Vinci, Michat Aniot, Andrea Mantegna, Piero della Francesca,
Rafael Santi, Giorgione, Tycjan, Jacopo Tintoretto, Pieter Bruegel Starszy,
Albrecht Direr, Hans Holbein Mtodszy, Donatello, Filippo Brunelleschi,
Andrea Palladio, El Greco, Caravaggio, Gianlorenzo Bernini, Francesco
Borromini, Diego Veldzquez, Bartolomé Esteban Murillo, Georges de la
Tour, Nicolas Poussin, Claude Lorrain, Peter Rubens, Anton van Dyck,
Frans Hals, Rembrandt van Rijn, Jan Vermeer van Delft, Antoine Wat-
teau, Jacques Louis David, Jean Auguste Dominique Ingres, Antonio
Canova, Berthel Thorvaldsen, Francisco Goya, Eugéne Delacroix, Caspar
David Friedrich, William Turner, John Constable, Gustave Courbet, Jean
Francois Millet, Eduard Manet, Claude Monet, Edgar Degas, August
Renoir, Georges Seurat, Vincent van Gogh, Paul Gauguin, Paul Cézanne,
Henri de Toulouse-Lautrec, August Rodin, Gustaw Klimt, Alfons Mucha,
Antonio Gaudi, Edward Munch, Henri Matisse, Pablo Picasso, Umberto
Boccioni, Wasyl Kandinsky, Piet Mondrian, Kazimierz Malewicz, Marcel
Duchamp, Giorgio de Chirico, Salvador Dali, René Magritte, Marc Chagall,
Amadeo Modigliani, Jackson Pollock, Andy Warhol, Roy Lichtenstein,
Claes Oldenburg, Francis Bacon, Yves Klein, Niki de Saint Phalle, Christo,
Duane Hanson, Victor Vasarelly, Alberto Giacometti, Constantin Brangusi,
Henry Moore, Le Corbusier, Frank Lloyd Wright, oraz artystéw polskich
i dziatajacych w Polsce (m.in. takich jak: Wit Stwosz, Barttomiej Berrecci,
Tylman z Gameren, Dominik Merlini, Bernardo Belotto, Marceli Bacciarelli,
Piotr Aigner, Piotr Michatowski, Artur Grottger, Henryk Rodakowski, Jan
Matejko, J6zef Chetmonski, Maksymilian i Aleksander Gierymscy, Jozef
Brandt, Olga Boznanska, Jézef Pankiewicz, Wiadystaw Podkowinski, Jan
Stanistawski, Leon Wyczétkowski, Henryk Siemiradzki, Xawery Dunikow-
ski, Stanistaw Wyspianski, Jozef Mehoffer, Jacek Malczewski, Witold Woijt-
kiewicz, Witkacy, Leon Chwistek i inni przedstawiciele grupy formistow,
przedstawiciele grupy,Rytm”, kapistow i grupy ,a.r’, Tadeusz Makowski,
Andrzej Wréblewski, Tadeusz Kantor, Jerzy Nowosielski, Alina Szapocz-
nikow, Wtadystaw Hasior, Roman Opatka, Magdalena Abakanowicz);
poréwnuje dzieta réznych artystow tworzacych w podobnym czasie;
w przypadku stynnych artystow, takich jak np. Michat Aniot, Tycjan,
Rembrandt, Renoir, van Gogh, Picasso — poréwnuje dzieta powstate
w réznych fazach ich twérczosci;
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8)

formutuje samodzielne, logiczne wypowiedzi argumentacyjne na temat
tworczosci wybitnych artystow.

IV. Ksztatcenie w zakresie rozumienia i stosowania terminéw i pojec¢ zwigzanych z dzie-

tami sztuki, ich strukturg i forma, tematyka oraz technika wykonania. Uczer:

1)

definiuje terminy zwigzane z opisem formy i struktury dzieta architek-
tonicznego, w tym okreslenia dotyczace typow i elementow planéw
budowli, elementéw konstrukcyjnych i dekoracyjnych (dekoracji fasady
i wnetrza) oraz uktadu przestrzennego;

zna terminologie zwigzang z opisem formy i tresci dzieta malarskiego,
rzezbiarskiego i graficznego, w tym m.in. nazwy formut ikonograficz-
nych, stownictwo niezbedne do opisu kompozycji, kolorystyki, relacji
przestrzennych i faktury dzieta;

definiuje terminy i pojecia zwigzane z dzietami wspdétczesnymi, ktore
wymykaja sie klasyfikacjom i przyporzadkowaniu do tradycyjnych dys-
cyplin artystycznych, jak: collage, instalacja, asamblaz, ambalaz, ready
made, dekalkomania, fotomontaz, frotaz, happening i performance;
rozréznia techniki sztuk plastycznych, jak:

a) w malarstwie: enkaustyka, mozaika, witraz, fresk, tempera, malar-
stwo olejne, pastel, malarstwo akwarelowe, akrylowe,

b) w grafice: techniki druku wypuktego (drzeworyt, linoryt), techniki
druku wklestego (miedzioryt, akwaforta, akwatinta), techniki druku
ptaskiego (litografia, sitodruk — serigrafia),

c) w rzezbie: chryzelefantyna, rzezba w drewnie, kamieniu, ztocie,
odlew w gipsie, odlew w brazie,

d) techniki zdobnicze: emalia, intarsja i inkrustacja;

analizujac i opisujac dzieta architektoniczne, wtasciwie stosuje terminy
i pojecia dotyczace struktury architektonicznej;

wiasciwie stosuje terminy dotyczace opisu tresci i formy dziet
sztuk plastycznych;

rozpoznaje i nazywa technike artystyczng zastosowang przy wykony-
waniu dzieta;

wigze technike wykonanego dzieta z jego funkcja (fresk, miniatura, ma-
larstwo tablicowe, sztalugowe);

nazywa oznaczone na ilustracji elementy architektoniczne, wtasciwe dla
poszczegolnych styléw i tendencji, w tym:

a) dzietantycznych egipskich,

b) dzietantycznych greckichirzymskich (a takze powstatych w okresie
renesansu, baroku i klasycyzmu, dla ktorych antyk byt inspiracja),

¢) wczesnochrzescijanskich,
d) bizantynskich,

e) romanskich,

f) gotyckich.
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V. Zapoznanie ze zbiorami najwazniejszych muzeodw i kolekgji dziet sztuki na swiecie
i w Polsce, a takze z funkcjg mecenatu artystycznego oraz jego wptywem na ksztatt
dziefa sztuki. Uczen:

1) wymienia najwazniejsze muzea i kolekcje sztuki w Polsce i na swiecie,
wskazuje miasta, w ktorych sie znajduja;

2) znanajstawniejszych fundatoréw, mecenaséw i marszandow, na ktérych
zlecenie powstawaty wybitne dzieta sztuki;

3) ftaczydzieto zmuzeum lub miejscem (kosciotem, patacem, galeria), w kto-
rym sie ono znajduje;

4) taczy dzieto z fundatorem, mecenasem lub marszandem, dla ktére-
go powstato;

5) formutuje samodzielne, logiczne wypowiedzi argumentacyjne na temat
wplywu mecenatu artystycznego na ksztatt dzieta.

Warunki i sposéb realizaji

Zajecia z historii sztuki majg zarébwno aspekt poznawczy, jak i wychowawczy. Sztuka
dociera do emocjonalnej sfery osobowosci, dlatego wptywa znaczaco na rozwdj inte-
lektu, wyobrazni i kreatywnosci. Bardzo wazng kwestig w nauczaniu historii sztuki jest
zréznicowanie form dziatan i metod ksztatcenia. W realizacji powinny przewazac lekcje
szkolne, uzupetniane innymi formami zajec¢, wérdd ktorych wymieni¢ mozna:

1) lekcje muzealne;

2) wycieczki i objazdy;

3) wyktady i prezentacje na temat sztuki w instytucjach zewnetrznych (muzeach,

galeriach, uniwersytetach);

4) zwiedzanie wystaw;

5) spotkania z wybitnymi artystami;

6) udziat w konkursach przedmiotowych.

Lekcje prowadzone w szkole powinna cechowad r6znorodnos¢ stosowanych metod.
Wsrod metod wprowadzajacych nowy materiat i praktykujacych jego przyswajanie, za-
lecane sg metody aktywizujgce ucznidw. Na zajeciach historii sztuki nalezy uczy¢ analizy
dzieta sztuki w taki sposoéb, aby wyksztatci¢ umiejetnosci opisywania oraz krytycznej
oceny dziet i zjawisk w sztuce.

Opisy i analizy, w tym poréwnawcze, dziet z r6znych dziedzin sztuki powinny przebiegac
z uwzglednieniem okreslonych kategorii (np. takich jak w architekturze: plan, uktad
przestrzenny, opis fasady i elewacji, wnetrza; w malarstwie: kompozycja, kolor, sposéb
kreowania iluzji przestrzeni, ksztattowanie formy przez swiatto; w rzezbie: bryta, kom-
pozycja, faktura, relacje z otoczeniem). W przypadku sztuki figuratywnej warto zwrécic
uwage takze na tematyke i stopiert oddania rzeczywistosci lub deformacji. Te kategorie
nie sq state, ich dobor jest uzalezniony od rodzaju i specyfiki wybranych do analizy dziet.
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Nalezy uwzglednia¢ w trakcie realizacji przedmiotu prace z tekstem zrédtowym (wypo-
wiedzi myslicieli, twdrcéw i krytykdw o sztuce). Warto urozmaicac ksztatcenie prezentacja
filmoéw o sztuce, ale nie moga one zastepowac lekcji. W kazdym przypadku uczniowie
powinni przed prezentacja filmu otrzymac zestaw pytan i probleméw, nad ktérymi maja
sie zastanowi¢ w trakcie ogladania. Dla urozmaicenia mozna tez wtaczy¢ do katalogu
metod ksztatcenia drame, a zwtaszcza techniki: zywego obrazu oraz obrazu.

Historia sztuki to przedmiot humanistyczny, dlatego jednym z jej zadan, obok ksztatce-
nia umiejetnosci opisu i analizy dzieta, jest przygotowanie uczniéw do formutowania
samodzielnych, logicznych wypowiedzi argumentacyjnych na temat epok, kierunkéw,
styléw i tendencji w sztuce, srodowisk artystycznych dziet oraz ich tworcéw. Wypowiedzi
powinny miec¢ charakter ustny i pisemny. W pracach pisemnych zaleca sie zwracanie
uwagi na poprawnosc logiczna pracy (w tym wiasciwa, tréjdzielng kompozycje oraz
poprawne wnioskowanie z odniesieniem do problemu zawartego w temacie), tres¢
pracy, w ktérej uczen powinien wykazac sie wiedza o epokach, kontekstach powstania
dzieta (estetycznym, biograficznym, historycznym, literackim, filozoficznym, spotecznym,
religijnym), umiejetnoscia analizowania i poréwnywania dziet sztuki, postaw i zjawisk
artystycznych, a takze twérczosci artystow. Oceniajac prace pisemne, nalezy rowniez
zwracac uwage na poprawnos¢ terminologiczng oraz jezyk i styl.

Nauczanie historii sztuki warto zacza¢ od chronologii dziejow sztuki, aby w kolejnych
latach ksztatcenia uczen umiat prawidtowo usytuowac w czasie i w przestrzeni geogra-
ficznej poszczegdlne kierunki, style, tendencje oraz twércow dziet. W ramach wstepu
mozna powtorzy¢ informacje na temat dziedzin sztuk plastycznych, stylu, a takze po-
szerzyc¢ informacje dotyczace tresci i formy dziefa sztuki. Powinno tez sie przypomniec
informacje na temat dziedzin sztuki oraz wprowadzi¢ pojecia dotyczace form wypo-
wiedzi i technik wtasciwych sztuce wspotczesnej. Poszerzyc sie tez powinno informacje
dotyczace funkgcji sztuki oraz wstepnie oméwic¢ najwazniejsze muzea i kolekcje dziet
sztuki na Swiecie i w Polsce.

W kolejnych latach nauki tresci mozna realizowac w naturalnym uktadzie historyczno-
-problemowym, to znaczy z cato$ciowym uwzglednieniem kultur: pierwotnych, staro-
zytnych, a nastepnie epok styléw i tendencji z podziatem na istotne $srodowiska rozwoju
sztuki.

Nalezy zauwazy¢, ze zaproponowane w tresciach ksztatcenia nazwiska artystow nie
stanowig skoriczonego katalogu wszystkich twércow, do ktérych dorobku mozna sie
odnies¢ w toku ksztatcenia. Jednakze w przypadku tych artystéw, ktérych uczen poznaje
na podstawie jednego dzieta, nalezy raczej skupi¢ sie na analizie formy i tresci konkret-
nego obrazu czy rzezby, a nie na catoksztatcie twérczosci danego autora.
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W toku realizacji materiatu nalezy powraca¢ do zagadnien omawianych wczesniej,
uwzgledniajac naturalny, historyczny rozwdj sztuki. Istotne znaczenie ma tez wycho-
wanie w poczuciu odpowiedzialnosci i szacunku dla prac wtasnych i cudzych, w tym
dziedzictwa kulturowego. Zagadnienia dotyczace zgodnego z prawem publikowania
prac (w tym prawa cytatu) wprowadzane byty juz na Il etapie edukacyjnym. W liceum
ogdlnoksztatcacym i technikum nalezy zasady te powtarza¢, a prezentowane dzie-
ta opatrywac informacjami na temat zrédet, z jakich zostaty pozyskane. Nauczyciele
powinni zwraca¢ uwage i uwrazliwia¢ uczniéw na ochrone wiasnosci, w tym wtasno-
$ci intelektualne;j.

Przedmiot historia sztuki bazuje na wiedzy i umiejetnosciach pozyskanych zaréwno
na wczesniejszych etapach edukacyjnych, jak i w klasie pierwszej liceum ogdlnoksztat-
cacego i technikum. Tresci ksztatcenia sg zintegrowane z treSciami z zakresu innych
przedmiotow nauczanych w szkotach w nastepujacych zakresach:
1) historia — zagadnienia dotyczace uwarunkowan historycznych i geograficznych
dzieta sztuki, wprowadzenie do epok itd., osadzenie w epoce;
2) jezyk polski—zagadnienia dotyczace cechi stylistyki epok i kierunkéw, umiejet-
nosci pisania dtuzszej wypowiedzi pisemnej na zadany temat;
3) muzyka (dotyczy ucznidéw realizujagcych przedmiot) — zagadnienia dotyczace
cech i stylistyki epok oraz dziet muzycznych;
4) religia (dotyczy ucznidéw realizujacych przedmiot) — zagadnienia dotyczace
ikonografii chrzescijanskiej, a zwtaszcza zywotow $wietych i atrybucji w sztuce;
5) etyka oraz filozofia (dotyczy uczniow realizujacych przedmiot) — zagadnienia
dotyczace historii estetyki i formutowania doktryn artystycznych;
6) informatyka - dziatania zwigzane z wykorzystaniem nowych technologii oraz
korzystaniem z zasobow internetu.

Niezbedne warunki bazowe do realizacji programu spetnia sala lekcyjna (pracownia)

wyposazona w komputer z dostepem do internetu, gtosniki, ekran oraz rzutnik multi-
medialny do demonstracji i prezentacji.
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Komentarz do podstawy programowej przedmiotu
historia sztuki

dr Beata Lewinska

0Ogolne zatozenia zmian

Historia sztuki jest realizowana na poziomie rozszerzonym w liceum ogélnoksztatca-
cym i technikum jako przedmiot do wyboru przez ucznia, jesli szkota ma taka oferte
edukacyjna. W ramowym planie nauczania przeznaczono na ten przedmiot 8 godzin
dydaktycznych w cyklu ksztatcenia - moga one byc realizowane przez wszystkie lata
nauki w liceum lub technikum, moga takze by¢ prowadzone poczawszy od klasy Il
lub I1I. Tresci, ktére wprowadza przedmiot, stanowig kontynuacje wiedzy i kompetencji
nabytych i praktykowanych w ramach przedmiotu plastyka w szkole podstawowej oraz
(fakultatywnie) w ramach przedmiotu plastyka w liceum i technikum w klasie I. Wtasnie
ze wzgledu na fakt, ze w wielu szkotach ponadpodstawowych plastyka moze by¢ reali-
zowana w | klasie, w ramowych planach nauczania pozostawiono dyrektorom szkot
decyzje co do terminu rozpoczecia zajec historii sztuki (realizacja przedmiotu moze
rozpoczac sie w klasie |, Il lub 111).

Poréwnanie poprzedniej i nowej podstawy programowej

W dotychczas obowigzujacej podstawie programowej przedmiotu historia sztuki byty
wskazane trzy cele ogdlne:
I.  Uczen odbiera wypowiedzi i wykorzystuje zawarte w nich informacje.
Il.  Uczenri tworzy wypowiedzi.
lll.  Uczen analizuje i interpretuje teksty kultury.

Sposdb sformutowania powyzszych celéw zostat obecnie ujednolicony dla wszystkich
przedmiotéw humanistycznych, co w przypadku historii sztuki spowodowato, ze wyma-
gania szczegbtowe, uwzgledniajgce kompetencje uczniéw, podporzadkowane zostaty
tym celom. Dotychczas obowigzujgca podstawa programowa nie precyzowata tresci
ksztatcenia. Pozostawiono ich odbiér twércom programéw. Nowa podstawa progra-
mowa odchodzi od tego zatozenia.

W nowej podstawie programowej sprecyzowano 5 celéw gtéwnych:
I.  Rozwijanie zdolnosci rozumienia przemian w dziejach sztuki w kontekscie ich uwarun-
kowan kulturowych i srodowiskowych, epok, kierunkdw, styléw i tendencji w sztuce
Il. Zapoznawanie z najwybitniejszymi osiqgnieciami w zakresie architektury i sztuk
plastycznych
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lll. Zapoznawanie z dorobkiem najwybitniejszych twdrcéw dziet architektury i sztuk
plastycznych

IV.  Ksztafcenie w zakresie rozumienia i stosowania termindw i poje¢ zwiqzanych z dzietami
sztuki, ich strukturq i formgq, tematykgq, technikq wykonania

V. Zapoznanie ze zbiorami najwazniejszych muzedw i kolekcji dziet sztuki na swiecie
i w Polsce, a takze z funkcjqg mecenatu artystycznego oraz jego wpfywem na ksztatt
dzieta sztuki.

Powyzsze cele odnoszg sie bezposrednio do tresci ksztatcenia, czyli wymagan szcze-
gotowych, ktore zostaty sformutowane w sposéb precyzyjny, z uwzglednieniem wia-
domosci i umiejetnosci uczniow. Zabieg ten ma zapobiegac¢ umieszczaniu w progra-
mach nauczania (i by¢ moze w przysztosci w podrecznikach) zbyt obszernych tresci,
lub odwrotnie — pomijaniu w programach tresci istotnych z punktu widzenia rozwoju
dziejéw sztuki (na przykfad sztuki nowoczesnej i najnowszej, ktorej dzieje i przemia-
ny w niektorych programach byty minimalizowane). Szczegétowe rozpisanie tresci
ksztatcenia ma takze istotne znaczenie w kontekscie organizacji egzaminu zewnetrz-
nego — matury z historii sztuki. Konstruktorzy materiatdbw egzaminacyjnych zyskuja
dzieki niemu pewnos¢ co do wymagan programowych, ktérych spetnienie moze by¢
diagnozowane. Nowa podstawa programowa nie rewolucjonizuje wymagan egzami-
nacyjnych, pozwala jednak na precyzyjne ich formutowanie, w oparciu o szczegétowo
wyodrebnione tresci ksztatcenia.

Charakterystyka celow szczegétowych nowej podstawy programowej

I.  Rozwijanie zdolnosci rozumienia przemian w dziejach sztuki w kontekscie ich uwarun-
kowan kulturowych i srodowiskowych, epok, kierunkdw, styléw i tendencji w sztuce

W ramach realizacji tego celu uczein musi sie wykaza¢ wiedza dotyczaca chronologii
dziejow sztuki oraz znajomosciag wskazanych szczegdétowo w podstawie kultur, epok,
kierunkow, stylow i tendencji. Uczen powinien prawidtowo sytuowac w czasie i w prze-
strzeni geograficznej poszczegodlne epoki, style, kierunki i tendencje w sztuce, charak-
teryzowac i opisywac sztuke powstatg w obrebie poszczegdlnych epok, kierunkow
i tendencji. Wymaga sie od niego réwniez, aby kojarzyt wazne dzieta ze sSrodowiskiem
artystycznym, w ktérym powstaty, oraz poréwnywat style i kierunki w sztuce z uwzgled-
nieniem zrédet inspiracji i kontekstow powstawania dziet (np. kontekstu historycznego,
religijnego, filozoficznego, literackiego). W procesie poznawania dziet wykorzystywane
s teksty zrodtowe - wypowiedzi pisarzy, filozoféw, krytykéw sztuki i artystow, ktére
uczen powinien interpretowac, tworzac dtuzsze wypowiedzi argumentacyjne.
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Il. Zapoznawanie z najwybitniejszymi osiqgnieciami w zakresie architektury i sztuk
plastycznych

Tresci ksztatcenia dotyczace tego celu obejmuja wiadomosci dotyczace dziet sztuki
réznych epok, stylow oraz kierunkéw sztuk plastycznych. Uczen powinien rozpoznawacé
te dzieta, umiejscawiac je w czasie z doktadnoscig do potowy wieku, a w przypadku
dziet sztuki Il potowy XIX wieku i XX wieku z doktadnoscig dekady, umiejscawiac je
w przestrzeni geograficznej, podajac srodowisko kulturowe, w ktérym te dzieta po-
wstawaty, oraz wskazywac tworcow dziet najbardziej reprezentatywnych. W przypadku
dziet architektonicznych powinien zna¢ uktady przestrzenne najbardziej znanych dziet,
a w przypadku dziet sztuk plastycznych — wymienia¢ i rozpoznawac ich gatunki. Wy-
maga sie od ucznia, aby nie tylko identyfikowat dzieta, ale takze okreslat ich funkcje,
rozrézniat podstawowe motywy ikonograficzne oraz analizowat dzieta pod wzgledem
tresci i formy (w tym dokonywat analizy poréwnawczej). Ze wzgledu na duzg ilo$¢ dziet,
tworcy podstawy pozostawili ich wybdr autorom programoéw.

Zdecydowane novum stanowi w podstawie wymaganie, aby uczen znat i stosowat zasady
prezentacji i upowszechniania dziet zgodnie z prawem i regutami etycznymi. Wiedza
z tego zakresu jest konsekwentnie wprowadzana poczawszy od szkoty podstawowe;j
na lekcjach plastyki. Na zajeciach historii sztuki uczen powinien wykorzystywac¢ materiaty
zgodnie z zasadami prawa autorskiego.

lll. Zapoznawanie z dorobkiem najwybitniejszych twdrcow dziet architektury i sztuk
plastycznych

W ramach realizacji tego celu uczniowie musza zosta¢ zapoznani z dorobkiem najstyn-
niejszych tworcow dziet architektury i sztuk plastycznych, ale takze nauczyc sie sytuowac
w czasie twoérczos¢ artystow powszechnie uznawanych za najwybitniejszych (z doktad-
noscig do jednego wieku, a w przypadku tworcéw sztuki nowoczesnej i wspdtczesnej
-z dokfadnoscig do potowy wieku) oraz we wtasciwym srodowisku artystycznym. Uczen
powinien taczy¢ wybrane dzieta z ich autorami na podstawie charakterystycznych
srodkow formalnych oraz poréwnywac dzieta tworcéw zyjacych w tym samym czasie.
Ponadto powinien formutowac¢ sady na temat srodkéw warsztatowych typowych dla
tworcow wymienionych w podstawie. Zaproponowanie w tresciach ksztatcenia nazwisk
konkretnych artystéw nie wyklucza mozliwosci odwotywania sie w toku ksztatcenia
do dorobku innych twércéw. Warto skupi¢ sie raczej na analizie formy i tresci konkretne-
go dzieta, nie zas na catoksztatcie tworczosci autora, w przypadku analizowania dorobku
tych artystow, ktérych uczen poznaje wytacznie na podstawie pojedynczego obrazu czy
rzezby. Natomiast w podstawie wymienione zostaty nazwiska tych artystow, z ktérych
twdrczoscig uczen powinien zapoznac sie na podstawie wiecej niz jednego dzieta.
Uczen powinien sobie radzi¢ takze z formutowaniem samodzielnych sadéw na temat
tworczosci poszczegolnych artystéw, a w przypadku najwybitniejszych z nich — nawet
rozrézniac i poréwnywac fazy twérczosci.
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IV.  Ksztafcenie w zakresie rozumienia i stosowania termindw i poje¢ zwiqzanych z dzietami

sztuki, ich strukturq i formgq, tematykgq, technikq wykonania
Bardzo wazng kwestig w nauczaniu historii sztuki jest poznanie terminéw i poje¢ zwia-
zanych z opisem formy i struktury dziet architektonicznych oraz formy i tresci dziet
malarskich, rzezbiarskich i graficznych. W toku nauczania przedmiotu pojawig sie tez
terminy zwigzane z nowymi formami wypowiedzi, ktére wymykaja sie tradycyjnym
klasyfikacjom oraz terminy i pojecia zwigzane z technikami sztuk plastycznych (np. ma-
larskimi, rzezbiarskimi, graficznymi). Wszystkie istotne terminy zostaty wyszczegolnione
w podstawie programowej, aby tworcy programow nie mieli problemoéw z okresleniem
wymagan wobec ucznidw, a tworcy arkuszy egzaminacyjnych mieli Swiadomos¢, do kté-
rych poje¢ powinny sie odwotywac opracowywane zadania. Uczen, ktory zna terminy
i pojecia z dziedziny historii sztuki, musi umie¢ wiasciwie je zastosowac, opisujac dzieta.
W przypadku terminologii z zakresu architektury w podstawie programowej zostaty
wskazane kultury oraz style, ktérych znajomos¢ uczen powinien wykorzystywac, two-
rzac opisy i analizy.

V. Zapoznanie ze zbiorami najwazniejszych muzedw i kolekcji dziet sztuki na swiecie
i w Polsce, a takze z funkcjqg mecenatu artystycznego oraz jego wplywem na ksztatt
dzieta sztuki
W ramach realizacji ostatniego z wymienionych w podstawie celéw ogdlnych ucznia wy-
posaza sie w wiedze dotyczaca najwazniejszych muzeow i kolekgji dziet sztuki na swiecie
i w Polsce. Wymaga sie od ucznia, aby nie tylko taczyt najistotniejsze dzieta z miejscami,
w ktorych sie one znajduja (takimi jak muzea, galerie, koscioty, patace), ale takze aby
potrafit skojarzy¢ niektére z dziet z osobami ich fundatoréw, mecenaséw lub marszan-
déw. Wiadomosci te uczen moze wykorzysta¢ w dtuzszych wypowiedziach pisemnych
i ustnych.

Zaleca sie zacza¢ omawianie tresci programowych od ukazania chronologii dziejéw
sztuki, aby w kolejnych latach ksztatcenia uczen umiat prawidtowo usytuowac w czasie
i w przestrzeni geograficznej poszczegdlne kierunki, style, tendencje oraz twércéw dziet.
W ramach wstepu mozna powtérzyc zdobyte na lekcjach plastyki informacje na temat
dziedzin sztuk plastycznych oraz stylu, a takze poszerzy¢ wiadomosci dotyczace tresci
i formy dzieta sztuki. Powinno tez sie wprowadzi¢ pojecia dotyczace form wypowiedzi
i technik wiasciwych sztuce wspotczesnej. Pogtebic nalezy wiedze uczniéw dotyczaca
funkcji sztuki oraz wstepnie oméwic najwazniejsze zbiory muzealne i kolekcje dziet
sztuki na swiecie i w Polsce.

W kolejnych latach nauki tresci mozna realizowaé w uktadzie historyczno-problemowym,
to znaczy z cato$ciowym uwzglednieniem kultur: pierwotnych, starozytnych, a nastepnie
epok, styléw i tendencji, z podziatem na istotne srodowiska rozwoju sztuki. W toku re-
alizacji materiatu nalezy powracac do zagadnierh omawianych wczesniej, uwzgledniajac
naturalny, historyczny rozwéj sztuki.
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Whioski i rekomendacje dla nauczycieli

Istotng kwestig w nauczaniu historii sztuki jest réznicowanie form dziatan i metod
ksztatcenia. W realizacji powinny przewazac lekcje szkolne, uzupetniane innymi formami
zaje¢, wsérdd ktdrych wskazad mozna: lekcje muzealne, wycieczki, wykfady i prezentacje
na temat sztuki w instytucjach zewnetrznych (muzeach, galeriach, uniwersytetach),
zwiedzanie wystaw itp. Lekcje prowadzone w szkole powinna cechowac réznorodnosc
stosowanych metod. Wsréd metod wprowadzajgcych nowy materiat i stuzacych jego
przyswajaniu, zalecane sg metody aktywizujace uczniow.

Bardzo duze znaczenie w ksztatceniu w zakresie przedmiotu historia sztuki maja opis
i analiza dzieta sztuki. W procesie ich dokonywania wykorzystaniu i weryfikacji podlegaja
wiedza oraz umiejetnosci, nabyte przez uczniow w ramach przedmiotu plastyka nall eta-
pie edukacyjnym, a by¢ moze utrwalone w ramach tego przedmiotu na lll etapie edu-
kacyjnym (jesli uczen realizowat w liceum lub technikum przedmiot plastyka). Formuto-
wanie opiséw i analiz, w tym poréwnawczych, dziet z réznych dziedzin sztuki powinno
przebiegac¢ z uwzglednieniem okreslonych kategorii (np. takich jak w architekturze:
plan, uktad przestrzenny, opis fasady i elewacji, wnetrza; w malarstwie: kompozycja,
kolor, sposob kreowania iluzji przestrzeni, ksztattowanie formy przez swiatto; w rzezbie:
bryta, kompozycja, faktura, relacje z otoczeniem). W przypadku sztuki figuratywnej
warto zwréci¢ uwage takze na tematyke i stopien oddania w dziele rzeczywistosci lub
jej deformacji. Te kategorie nie sa state, ich dobér jest uzalezniony od rodzaju i specyfiki
wybranych do analizy dziet.

Nalezy tez uwzglednia¢ w trakcie realizacji przedmiotu prace z tekstem zrédtowym
(wypowiedzi myslicieli, tworcow i krytykdw o sztuce). Warto urozmaicac ksztatcenie pre-
zentacja filmdéw o sztuce, ale nie moga one zastepowac lekcji. Kazdorazowo uczniowie
powinni przed prezentacja filmu otrzymac zestaw pytan i probleméw, nad ktérymi maja
sie zastanowi¢ w trakcie ogladania. Dla urozmaicenia mozna tez wtaczy¢ do katalogu
metod ksztatcenia drame, a zwfaszcza tworzenie zywego obrazu.

Historia sztuki jest przedmiotem humanistycznym, dlatego jednym z jej zadan, obok
ksztatcenia umiejetnosci opisu i analizy dzieta, jest przygotowanie uczniéw do samo-
dzielnego formutowania logicznych wypowiedzi argumentacyjnych na temat epok,
kierunkéw, styléw i tendencji w sztuce, sSrodowisk artystycznych, dziet oraz ich twércéw.
Wypowiedzi te musza mie¢ charakter zaréwno ustny, jak i pisemny. Podczas tworzenia
przez uczniow tekstow o charakterze opisowym i analitycznym zaleca sie zwracanie
uwagi na poprawnosc logiczna pracy (w tym wiasciwa, tréjdzielng kompozycje oraz
poprawne wnioskowanie z odniesieniem do problemu zawartego w temacie), a przede
wszystkim tre$¢ pracy, w ktorej uczen powinien wykazac sie wiedza na temat epok, kon-
tekstow powstania dzieta (estetycznego, biograficznego, historycznego, literackiego, fi-
lozoficznego, spotecznego, religijnego) oraz umiejetnoscia analizowania i poréwnywania
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dziet sztuki, postaw i zjawisk artystycznych, a takze twérczosci artystéw. Oceniajac prace
pisemne uczniéw, nalezy réwniez zwraca¢ uwage na poprawnos$¢ terminologiczng oraz
jezykowa i stylistyczna.

W toku realizacji materiatu nalezy powraca¢ do zagadnien omawianych wczesniej,
uwzgledniajac naturalny, historyczny rozwdj sztuki (zgodnie ze spiralnym modelem
nauczania). Istotne znaczenie ma tez wychowywanie uczniéw w poczuciu odpowie-
dzialnosci i szacunku dla prac wiasnych i cudzych, w tym dziedzictwa kulturowego.
Zagadnienia dotyczace zgodnego z prawem publikowania prac (w tym prawa cytatu),
wprowadzone zostaty juz na Il etapie edukacyjnym. W liceum ogdlnoksztatcgcym i tech-
nikum nalezy utrwalac te zasady, a kazde z prezentowanych dziet opatrywac informacja
o zrodle, z jakiego zostato pozyskane. Nauczyciele powinni zwraca¢ uwage i uwrazliwiac
uczniéw na ochrone wiasnosci, w tym wiasnosci intelektualnej.

W celu zapewnienia wiasciwej realizacji programu konieczne jest zorganizowanie sali

lekcyjnej (pracowni) wyposazonej w komputer z dostepem do internetu, gtosniki, ekran
oraz rzutnik multimedialny do demonstracji i prezentacji.
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Analiza dzieta

W podstawach programowych zaréwno przedmiotu plastyka, jak i historia sztuki sfor-
mutowano wymagania odnosnie do ksztattowania umiejetnosci opisu i analizy dzieta
sztuki. W przypadku plastyki moga to byc¢ stwierdzenia ogolne, ktére uwzgledniaja
gtowne cechy charakterystyki dzieta. W przypadku historii sztuki wymagana jest po-
gtebiona analiza — w tym analiza poréwnawcza dziet. Uczniowie realizujacy przedmiot
historia sztuki winni bowiem postugiwac sie znacznie bogatsza terminologia z dziedziny
sztuk plastycznych niz uczniowie realizujacy przedmiot plastyka. Zatem podczas analizy
dziet na zajeciach plastyki, powinno sie dobiera¢ znacznie prostsze przyktady, a w miare
mozliwosci oprécz reprodukgji i fotografii dziet - wykorzystywac teksty zrodtowe, ktére
ufatwig interpretacje tresci. Najwieksza trudnos¢ bowiem sprawia uczniom analiza dziet
sztuk plastycznych dawnych epok - bogatych w symbolike i alegorie. Z tego wtasnie
powodu zaleca sig, aby na zajeciach plastyki poddawac analizie dzieta malarskie, gra-
ficzne i rzezbiarskie, powstate w Il pot. XX wieku. Inaczej jest z przyktadami architektury
- zaleca sie, aby uczniowie opisywali przede wszystkim zabytki regionéw, w ktérych
zamieszkujg — powstate w réznych epokach.

Analize tresci ufatwiaja teksty zrédtowe, ale takze wiedza na temat podstawowych for-
mut ikonograficznych, znajomos¢ literatury, w tym mitologii. Natomiast w opisie formy
dziefa sztuk plastycznych pomocny moze sie okazac zaprezentowany ponizej konspekt,
ktéry mozna wykorzystac¢ zarowno podczas dokonywania uproszczonych opiséw, jak
i pogtebionych analiz.

Konspekt opisu dzieta malarskiego, rzezbiarskiego i graficznego

Opisujac dzieto malarskie lub rzezbiarskie pod wzgledem tresci, nalezy:

«  okresli¢ gatunek, jaki dzieto reprezentuje (jesli mozna je sklasyfikowaé w obrebie
konkretnego gatunku);

« przedstawic tre$¢ dzieta, rozpoczynajac od cech najbardziej ogdlnych az
do szczeg6tow;

« wskazac jego temat (jesli mamy do czynienia z dzietem figuratywnym);

«  postugujac sie stownikami symboli, wyjasni¢ znaczenia poszczegdlnych ele-
mentow, przedmiotdéw, barw (zwtaszcza jesli opisujemy dzieto symboliczne).
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Przeprowadzajac analize formy dzieta sztuki, nalezy wzig¢ pod uwage nastepuja-
ce kategorie:

O Kompozycja - kategoria odnoszaca sie do wszystkich dyscyplin artystycznych.
Jest to rodzaj powigzania ze sobg elementéw formalnych dzietfa, by tworzyty one
pewng catos¢, zgodng z zatozeniem tworcy. Pewne cechy kompozycyjne moga
by¢ charakterystyczne dla danego kierunku czy epoki — nazywamy je wéwczas
schematem kompozycyjnym.

W opisie kompozycji dzieta mozemy uwzglednic:

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

ksztatt pola obrazowego, inaczej zwany formatem dzieta, czyli tzw. kompozycje
zewnetrzna (w przypadku dziet malarskich, graficznych czy reliefowych);
podziaty kompozycyjne i schematy wprowadzajace rozgraniczenia w obrebie
kompozycji oraz porzadkujace ja i jej cechy - takie jak: kompozycja dynamiczna
(uktad form o przewadze skoséw lub tukéw, sprawiajacy wrazenie ruchu) lub
statyczna (uktad form z przewaga pionéw i poziomdw, sprawiajacy wrazenie
spokoju); jezeli kompozycja jest dynamiczna, nalezy okresli¢, jaki rodzaj ruchu
zostat uchwycony (dosrodkowy, odsrodkowy, wielokierunkowy, napiecia kie-
runkowe sugerujace ruch);

kompozycje diagonalng (opartg na przewadze skoséw, z ograniczeniem zna-
czenia kompozycyjnego pionéw i pozioméw);

kompozycje horyzontalng (rozbudowana wszerz, z wydobyciem kierunkéw
poziomych, ktérym podporzadkowane sa osie i kierunki pionowe — w przedsta-
wieniach figuralnych czesto z zastosowaniem izokefalizmu czyli uktadu przed-
stawionych postaci zumieszczeniem gtéw w jednej linii);

kompozycje wertykalna (rozbudowang w kierunku pionowym);

kompozycje zamknieta (w ktorej wszystkie wazne elementy ograniczone sg
ramami dzieta);

kompozycje otwarta (w ktérejistotne elementy dzieta wychodza poza jego ramy);
kompozycje jednopostaciowg lub wielopostaciowa (cecha ta dotyczy sztu-
ki figuratywnej);

kompozycje symetryczng lub asymetryczna;

kompozycje przestrzenng lub ptaska;

uktad zwarty, luzny lub rozcztonkowany;

kompozycje frontalna (eksponujaca czes¢ frontalng kosztem pozostatych) lub
odejscie od frontalizmu (dotyczy dziet rzezbiarskich);

rytmy kompozycyjne (powtarzalnos$¢ niektérych elementow);

wywazenie kompozycyjne poszczegélnych elementdw (tzw. tektonike - uwydat-
nienie jasnosci, zwartosci i logiki dzieta) lub jego brak, a takze punkty ciezkosci
i oparcia (w rzezbie);
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» centrum lub dominante kompozycyjng (nalezy wskaza¢, czy istnieje wyrazne
centrum i co je stanowi, czy centrum kompozycyjne jest zarazem srodkiem
geometrycznym lub jest tozsame z centrum tre$ciowym obrazu);

» horyzont (nalezy okresli¢, czy jest wyraznie zaznaczony i na jakiej wysokosci
przebiega jego linia) — nieokreslony, obnizony lub podwyzszony.

Sposodb oddania przestrzeni (w dzietach malarskich i graficznych) lub sposéb, w jaki
dzieto,reaguje”na otaczajaca przestrzen (w dzietach rzezbiarskich). W dzietach ma-
larskich, ktore maja tworzyc iluzje rzeczywistosci, Srodkiem ukazania przestrzeni sa
rézne rodzaje perspektywy. Pamietac jednak nalezy, ze sztuka, zwtaszcza nowocze-
sna, sSwiadomie rezygnuje z nasladowania rzeczywistosci, poniewaz inne s jej cele.

Opisujac sposdb oddania przestrzeni w dziele malarskim, bierzemy pod uwage:

»  plany wyodrebnione w obrazie lub ich brak (pierwszy plan, drugi plan; obraz
ptaski, jednoplanowy);

»  sposoby ukazania przestrzeni (perspektywa linearna, powietrzna, barwna, ku-
lisowa) — jesli dzieto stanowi iluzje rzeczywistosci.

W przypadku dziet rzezbiarskich bierzemy pod uwage:

» otwartos¢ na otaczajaca przestrzen (kompozycje azurowe, luzne) lub zamkniecie
sie na nig (forma zwarta);

»  wyodrebnienie planéw poprzez zréznicowanie wypuktosci form wzgledem tta
(dotyczy reliefu),

»  zastosowanie lub perspektywy kulisowej, linearnej lub jej brak (dotyczy reliefu);

»  wieloptaszczyznowos¢ (w przypadku rzezby petnoplastycznej).

Kolorystyka - kolor, zamiennie nazywany barwa, stanowi jedng z podstawowych
jakosci zmystowych, odbieranych przez siatkdbwke oka, dlatego w sztukach wizu-
alnych jest to jedna z najwazniejszych cech dzieta. Wyrézniamy dwie podstawo-
we grupy barw: chromatyczne (w tym zasadnicze i pochodne), achromatyczne
(obojetne). Z kolorem wiaze sie pojecie koloryzmu, czyli prymatu gry barwnej nad
innymi elementami budowy obrazu. Kolorystyka jest kategoria, ktora bierze sie
pod uwage w opisie i analizie niektorych dziet (z zakresu malarstwa, barwnej grafiki
oraz rzezby polichromowanej).

W opisie kolorystycznym nalezy uwzgledni¢ nastepujace informacje:

»  zastosowanie szerokiej lub waskiej gamy barwnej (szeroka obejmuje barwy
zaréwno chtodne, jak i ciepte, waska - tylko jedne z nich); jesli gama jest szeroka,
ale w obrazie wystepuje zdecydowana przewaga barw chtodnych lub cieptych,
nalezy to uwzglednic w opisie;

»  dzwiecznos¢ barwy (dominacja barw nasyconych czy stonowanych);
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»  czystos¢ barw (tylko podstawowe i pochodne) lub ich ztamanie (barwami do-
petniajacymi, czyli tymi, ktore lezg po przeciwnej stronie kota barw, np. dla
czerwieni — zielen, dla zéfcieni - fiolet i odwrotnie);

»  okreslenie dominanty kolorystycznej (jakie barwy zdecydowanie dominuja);

» akcenty barwne;

»  okreslenie nazw barw (dobrze jest sie postuzy¢ jezykiem plastyka lub réznicowac
barwy przez poréwnanie z naturg (siena, umbra, zielert chromowa lub zielen
wiosenna, czerwien malinowa, zétcien cytrynowa itp.);

»  okreslenie kontrastow (walorowe, temperaturowe, dopetnieniowe) oraz miejsc,
w ktorych wystepuja;

»  zréznicowanie planéw barwnych wg tradycyjnych regut perspektywy barwnej
(blizej ciepte tony, dalej chtodniejsze, na trzecim planie najchtodniejsze);

» obecnosc¢ koloru lokalnego (jesli w swietle i cieniu wystepuje ta sama barwa,
ktéra ulega tylko $ciemnieniu lub rozjasnieniu) lub wystepowanie autonomii
kolorystycznej swiatet i cieni (majg one wiasne kolory).

Swiatto - w dzietach graficznych i malarskich, ktérych istotg jest odzwierciedle-
nie rzeczywistosci, stosuje sie $wiatlocien, czyli odpowiednie roztozenie swiatet
i cieni w celu spotegowania efektu tréjwymiarowosci przedstawianych motywéw.
Na przykfad w rysunku swiattocieniowym uwzglednia sie jedynie réznice tonalne,
wynikajace z oSwietlenia przedmiotu, a nie bierze sie pod uwage réznic walorowych,
czyli stopni jasnosci barw. Z kategoria $wiatta w obrazach i grafice wigze sie pojecie
luminizmu, czyli prymatu gry swiatta nad innymi czynnikami budowy obrazu oraz
pojecie nokturnu — pejzazu malowanego o zmierzchu lub noca. W opisie rzezby
nie wystepuje swiattocien, ale swiatto petni istotna role w odbiorze dziefa. Rzezba
jest przestrzenna, zatem $wiatto moze na jej powierzchni operowac w rézny spo-
séb, zmieniajac site oddziatywania w zaleznosci od: kata padania, swojego zrodta,
a w przypadku $wiatfa naturalnego - takze od pory dnia.

W odniesieniu do kategorii swiatta w opisie dzieta malarskiego i graficznego

bierze sie pod uwage:

»  zrédto sSwiatta (czy jest widoczne na obrazie, czy tez znajduje sie poza nim)
i kierunek jego padania;

» rodzaj zrédta Swiatta — naturalne czy sztuczne (mozna takze uzy¢ termindw:
okreslone lub nieokreslone — w sytuacji, kiedy trudno zdefiniowac jako$¢ zrodta);

»  stopien skupienia lub rozproszenia swiatta (np. rtbwnomierne roztozenie Swiatet
lub skierowanie punktowo na pewne partie — np. gdy wydobywa ono i podkresla
motyw dominujacy);

»  wystepowanie reflekséw Swiatta (odblaski — bliki);

»  okreslenie najjasniejszego i najciemniejszego punktu obrazu, jesli takie istniejg;

»  okreslenie wyrazistosci kontrastéw Swiatta;

» modelowanie formy (gtebokie lub lekkie podkreslenie formy);
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»  podkreslenie forma kierunku padania swiatta (np. duktem pedzla, fakturg) lub
okreslenie niezaleznosci tych czynnikéw;

»  wystepowanie cieni i ich konsekwentne roztozenie wzgledem kierunku pada-
nia $wiatfa.

O Faktura - okresla sposéb ksztattowania przez artyste powierzchni dzieta malar-
skiego, graficznego lub rzezbiarskiego, a w architekturze — sposéb ksztattowania
ptaszczyzny $ciany. W sensie dostownym fakturg nazywa sie to, co mozna wyczu¢
dotykiem. Pojecie faktura stosuje sie takze dla okreslenia sposobu naktadania farby,
ktdry daje sie rozpoznac tylko wzrokowo. Okreslenie rodzaju faktury zalezy od uzy-
tego narzedzia i techniki.

W przypadku dziet rzezbiarskich i architektonicznych w opisie faktury bierze sie
pod uwage:

»  stopien gtadkosci (np. wypolerowana powierzchnia);

» kontrasty Swiatta i cienia na powierzchni;

» $lady narzedzia, ktérym dzieto zostato wykonane;

» jednorodnosc lub kontrastowos¢ faktur (np. gtadka i zréznicowana);

»  stopien doktadnosci wykonczenia (np. non finito).

W przypadku dziet malarskich w opisie faktury bierze sie pod uwage:

»  okreslenie wyrazistosci duktu (dotkniecia) pedzla lub szpachli badz stwierdzenie,
ze obraz jest gtadko malowany;

»  wystepowanie faktury impastowej (natozenie farby pedzlem lub szpachla o wy-
razistej wypuktosci);

»  staranne wykonczenie obrazu (akademickie fini).

Opisywane srodki artystyczne pokazuja strukture formalna dziet sztuk plastycznych.
Jednakze kazde z dziet, przemawia” do nas nieco innym jezykiem. Oznacza to, ze artysta,
korzystajac z bogatego jezyka sztuki, wybrat i podkredlit te srodki, ktére charakteryzuja
dzieto i wyrézniajg je sposréd wielu innych. A zatem kazde dzieto ma srodki ekspresji
wiasciwe artyscie (a czesto tez stylowi i epoce, w ktorej powstato). Trzeba wiec wytonic
te cechy, ktére je identyfikuja i dzieki ktéorym przemawia ono do nas.

Aby okresli¢ wyraz dzieta, nalezy zatem:

« ustali¢ jego stosunek do natury (dzieto wiernie nasladuje nature, przetwarza jg,
stanowi daleka analogie do rzeczywistosci, deformuje rzeczywistos¢), a takze
wskazac na idealizm albo realizm przedstawienia;

- stwierdzi¢, jaka relacja wystepuje pomiedzy linig a plama barwng (podstawa jest
rysunek dopetniony kolorem czy obraz konstruowany jest plamami barwnymi);

«  rozstrzygna¢, ktére z wymienionych srodkéw formalnych sa najwazniejsze
dla tego dzieta (np. obrazy Rubensa przemawiajg znakomita kolorystyka
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i dynamizmem ujecia, podczas gdy najwazniejszymi sSrodami wyrazu w ob-
razach Van Gogha sa ostre zestawienia kolorystyczne, wyrazisty dukt pedzla
i bogata faktura);

«  zwrocic¢ uwage, jakie inne cechy zwiekszajg dramatyzm przedstawienia.

Zamieszczony powyzej konspekt przydatny bedzie do sporzadzania opisu dziet sztuk pla-
stycznych. Zaréwno nauczyciel, jak i korzystajacy z niego uczniowie, powinni wiedzie¢,
ze nalezy pisac jedynie o tym, co w dziele jest - a nie czego brakuje - oraz wykorzysty-
wac wytacznie przydatne informacje. Na zajeciach plastyki moze brakowac czasu, zeby
przeprowadzi¢ petng analize lub opis dzieta, a zwtaszcza analize poréwnawcza. Zatem
nauczyciel kazdorazowo powinien podja¢ decyzje, ktére kategorie dzieta beda opisy-
wane (np. kolorystyka dzieta). Innym sposobem realizacji celu (zwtaszcza w przypadku
dokonywania analiz poréwnawczych dziet) jest podziat klasy na zespoty, z ktérych kazdy
otrzymuje inne zadanie, czyliinng kategorie danego dzieta do scharakteryzowania.

W przypadku nauczania opisu dziet architektury nauczycielowi pomdc moze prezen-
towany ponizej konspekt uwzgledniajacy podziat na budynki sakralne i Swieckie, gdyz
ze wzgledu na specyfike ich ksztattu i funkcji sposéb dokonywania opisu kazdej z tych
kategorii dziet jest nieco odmienny.

Konspekt opisu dzieta architektonicznego

Opis budynkow sakralnych, takich jak: kaplice, koscioty, powinien uwzglednia¢:

» Informacje podstawowe:

»  nazwe budowli (lub jej range - np. fara, kolegiata, katedra, archikatedra, bazylika
wieksza, sanktuarium, kosciét klasztorny, kaplica);

»  wezwanie;

»  miejscowos¢, w ktorej jest zlokalizowana;

»  kraj;

» usytuowanie (w przypadku zespotu budowli, nalezy wymieni¢ towarzyszace
kosciotowi obiekty, takie jak: dzwonnice, plebania, klasztor, kaplica);

» czas powstania ogolnie: wiek (1. lub 2. jego potowa; 1., 2., 3. lub 4. ¢wier¢);

»  styl budowli;

» autorstwo (nazwisko architekta, jesli autorstwo zostato ustalone, a jesli nie —
podaje sie: anonimowy);

»  warsztat, krag stylistyczny;

» materiat budowlany (np. kamien, cegta, cegta otynkowana) oraz materiat detalu
architektonicznego (np. stiuk, gips, terakota, marmur, cegta glazurowana).
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Rzut /plan budowli:

» rodzaj planu (np. plan podtuzny prostokata, plan podtuzny krzyza tacinskiego,
plan centralny kota, plan podtuzny elipsy, plan centralny kwadratu, plan cen-
tralny wieloboku, plan centralny krzyza greckiego, plan podtuzny owalu, plan
czteroliscia czyli treflowy).

» informacje szczegétowe dotyczace poszczegdlnych elementéw kosciota — opis
czesci ottarzowej, prezbiterium (wydtuzone lub krétkie, zamkniete prosto, ab-
syda, wielobocznie lub poligonalnie, otoczone obejsciem czyli ambitem, z za-
krystig, skarbcem, kaplicami, wiezami, krypta);

» opis korpusu budynku z podaniem ilosci naw — np. jednonawowy czyli salowy,
dwunawowy, trzynawowy, piecionawowy; okreslenie typu nawy — np. nawa
gtdbwna, nawy boczne; okreslenie, czy oddzielony jest od chéru wschodniego
transeptem czyli nawa poprzeczng, czy otoczony kaplicamilub z przylegta kruch-
ta (kruchtami), w ktérej umieszczone sa boczne wejscia do kosciota; uwzglednie-
nie rzutu fasady frontowej (w kosciotach dawnych, najczesciej zachodniej) - bez-
wiezowa lub wiezowa; podanie usytuowania wiez — np. po bokach, po srodku,
wtopione w korpus lub dostawione, poprzedzone atrium, narteksem, kruchta,
portykiem (np. wgtebnym, wysunietym, pozornym itp).

Typ bryty:

»  uktad przestrzenny: bazylika, hala, pseudobazylika (wéwczas, kiedy wydzielone
sg nawa gtéwna i nawy boczne, ale w nawie gtéwnej brak okien), kosciét halowy
(kiedy nawy sa tej samej lub niemal tej samej wysokosci).

Elementy wienczace budowle:

»  np.wieza na skrzyzowaniu nawy gtdéwnej z transeptem, sygnaturka, koputa
(zwykle na skrzyzowaniu nawy gtéwnej z transeptem lub powyzej tuku teczo-
wego, czyli w miejscu styku korpusu z prezbiterium).

Elewacje:

» wyglad elewacji frontowej, a nastepnie pozostatych, ktore zwykle sg skrom-
niej opracowane;

»  podzialy architektoniczne;

»  podzialy ramowe;

»  porzadki architektoniczne (ktore tworza rame ztozong z elementéw pionowych,
takich jak kolumny lub pilastry, sktadajace sie z bazy, trzonu kanelowanego lub
nie, gtowicy, czyli kapitelu, dzwigajace elementy poziome, jak belkowanie, skta-
dajace sie zarchitrawu, fryzu i gzymsu — okreslenie porzadku badz stylu utatwia
detal zdobiacy gtowice, fryz lub gzyms); porzadki identyfikujemy nastepujaco:
porzadek dorycki (doryka), porzadek toskanski (etruski), porzadek jonski (jonika),
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»

»

»

»

»

porzadek koryncki, styl kompozytowy, spietrzony porzadek (nawarstwienie
porzadkow zgodnie z zasada superpozycji, wielki porzadek (inaczej kolosalny);
podziaty pionowe - np.: kolumna, 3% kolumny, pét-i éwier¢kolumna, kolumienka
(stuzka), filar np. miedzyoscierzowy, wigzkowy, pilaster, lizena, skarpa, kariatyda,
kanefora, atlant, herma,

podziaty poziome: fryzy, gzymsy;

zwienczenia: szczyty (frontony), przyczotki (blendowe, schodkowo-blendowe,
blendowo-sterczynowe, ze sptywami, faliste itp.), attyki, inne;

nisze, wneki, ptyciny, edikule, blendy, laskowania;

obramienia okien i portali (ich ksztatt — np. biforium, tryforium, rozeta, okulus,
okno balkonowe, inaczej porte-fénetre, wole oko, lukarna) oraz wypetnienie
okna — np. maswerk, oprawa (np. opaski, pilastry, naczotki).

Whnetrza:

»

»

»

»

artykulacja wnetrza czyli jego rozcztonkowanie — np. arkady miedzynawowe
wsparte na filarach lub kolumnach;

empory;

tryforia (dotyczy gotyku);

okna.

Nakrycia wnetrza:

»

»

»

drewniane - otwarta wiezba dachowa, strop belkowy lub kasetonowy;
murowane — koputfa na bebnie lub bez, z latarnig lub bez, na trompach lub
pendentywach, czyli tréjkatach sferycznych);

sklepienia — okreslenie, czy wystepuja: gurty, zebra, zworniki, stuzki, wsporniki,
wysklepki, przesta; w antyku, romanizmie, nowozytnosci i wspoétczesnosci moga
wystepowac sklepienia: kolebka, kolebka z gurtami, kolebka z lunetami, koleb-
ka z lunetami i gurtami, krzyzowe; w gotyku i neogotyku: krzyzowo-zebrowe
- cztero- lub szesciodzielne — gwiazdziste, palmowe, sieciowe, wachlarzowe,
stalaktytowe, krysztatowe, krzywolinijne.

Dekoracje:

»

rzezba petnoplastyczna, reliefowa, sztukaterie, z podaniem rodzaju przedstawie-
nia i nazw ornamentow — np. arabeska, groteska, panoplia, bukranion, meander,
ornament okuciowy, ornament rollwerkowy (zwijany), ornament matzowino-
wo-chrzastkowy, lambrekin, kratka regencyjna, ornament wstegowo-cegowy,
ornament kandelabrowy, kimation jonski (jajownik), wole oczy, zabkowanie,
astragal, rozeta, palmeta, maszkaron, rocaille, kartusz, medalion, akant, plecion-
ka, fiala (pinakiel), kwiaton, czotganki (zabki), wimperga, obelisk, archiwolta,
arkatura, fryz arkadkowy, putto, amorek, uskrzydlona gtéwka anielska, ptonacy
wazon, feston (girlanda) itp.
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»

»

»

malarskie — malarstwo Scienne (np.: al fresco, al secco, sgraffito, malarstwo ilu-
zjonistyczne, prawo ramy, plafon, faseta, panneau);

witraze;

mozaiki.

Opis budynkow swieckich powinien uwzglednia¢:

>

Informacje podstawowe:

»

»

»

»

»

»

»

»

nazwa budowli (rodzaj budynku - np. zamek, patac, dwér, kamienica, willa,
ratusz, teatr, biblioteka itp.);

miejscowosc, kraj lokalizacji;

wiasciciel (jezeli informacja ta jest podana);

usytuowanie (budowla wolnostojaca, narozna czy w zabudowie zwartej, towa-
rzyszace obiekty; ewentualnie zatozenie parkowo-ogrodowe);

czas powstania (ogolnie wiek — 1. lub 2. potowa wieku);

styl budowli;

autorstwo (nazwisko architekta lub warsztat, Srodowisko artystyczne);
materiat.

Rzut/plan budowli:

»

»

np. prostokat, kwadrat, zblizony do prostokata, koto, ksztatt litery E, T, L, od-
wrdéconego E (w przypadku planéw mniej regularnych podajemy w zblizeniu);
informacje szczegétowe - np. skrzydta (jesli wystepuja), sposéb ich usytuowa-
nia wzgledem korpusu; okreslenie, czy jest to uktad otwarty (np. podkowa),
czy zamkniety (np. z wewnetrznym dziedzincem), czy wystepuja pawilony lub
alkierze przylegajace do budynku.

Typ bryty:

»

»

»

liczba kondygnacji (pieter);

wystepowanie pomieszczen takich jak: suterena, mezzanino (p6tpietro), facjatka,
mansarda;

zwienczenie (dach dwuspadowy, czteropofaciowy, namiotowy, pograzony,
mansardowy (famany); wystepowanie takich elementéw jak: hetmy, koputy,
attyki, szczyty, belwedery.

Elewacjabudynku - od najbardziej dekoracyjnej - fasady, do elewacji skromniejszych.

Elementy urozmaicajace fasade budynku - loggie, wykusze, balkony, werandy,
podcienia, kruzganki).
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Podzialy architektoniczne budynku:

»  podzialy ramowe: (porzadki architektoniczne, tuk triumfalny - serliana);

»  podziaty pionowe: (kolumna, 3% kolumny, pét i ¢wierckolumna, kolumienka,
stuzka, filar, skarpa, stup, pilaster, lizena, kariatyda, atlant;

»  podziaty poziome: fryzy, gzymsy (cokotowe, dziatowe, podokienne, wiericzace).

Dekorowanie lica $ciany - boniowanie, rustyka, inne - np. nisze, wneki, ptyciny,
edikule, blenda, laskowanie.

Whnetrze budynku:
» Rozmieszczenie pomieszczen: westybul, sien, sala balowa, gabinet, jadalnia,
antykamera, antresola, alkowa, buduar, galeria, klatki schodowe.

Nakrycia wnetrza:

» drewniane: strop belkowy lub kasetonowy;

» murowane: koputa zbebnem lub bez, z latarnia, trompy, pendentywy - tréjkaty
sferyczne - zagielki;

» sklepienia: przesta, wysklepki, zebra, gurty, zworniki, stuzki, wsporniki; nazwy
sklepien w zaleznosci od epoki, np. antyk, romanizm, nowozytnos¢, wspot-
czesnos¢: kolebka, kolebka z gurtami, kolebka z lunetami, kolebka z lunetami
i gurtami, krzyzowe; gotyk i neogotyk: krzyzowo-zebrowe, tzw. piastowskie,
czyli trojdzielne, gwiazdziste, palmowe, sieciowe, wachlarzowe, stalaktytowe,
krysztatowe, krzywolinijne.

Podzialy architektoniczne wnetrza - z wykorzystaniem tych samych terminéw,
co w opisach elewacji zewnetrznej.

Dekoracja budynku:

»  rzezbiarska — rzezba petnoplastyczna, reliefowa, sztukaterie, rodzaje przedsta-
wienia (arabeska, groteska, panoplia, bukranion, meander, ornament okuciowy,
ornament rollwerkowy ornament matzowinowo-chrzastkowy, lambrekin, kratka
regencyjna, ornament wstegowo-cegowy, ornament kandelabrowy, kimation
jonski — jajownik, wole oko, zagbkowanie, astragal, rozeta, palmeta, maszkaron,
rocaille, kartusz, medalion, akant, plecionka, fiala - pinakiel, kwiaton, czotganki
- zabki, wimperga, obelisk, archiwolta, arkatura, fryz arkadkowy, putto, amorek,
uskrzydlona gtéwka anielska, personifikacja, ptongcy wazon, alegoria itp.).

» malarska — malarstwo scienne (np. al fresco, al secco, sgraffito), malarstwo ilu-
zjonistyczne, prawo ramy, plafon, faseta, panneau.
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Wybrane aktywizujace metody i formy pracy do wykorzystania
na zajeciach plastyki i historii sztuki

Z katalogu metod dydaktycznych podczas wprowadzania nowych tresci najczesciej
wykorzystuje sie wyktad z prezentacjg multimedialng lub rozmowe nauczajaca na bazie
prezentacji. Mozna jednak zastosowac takze inne metody, ktére urozmaicajq zajecia.
Dlatego w tej czesci wskazowek opisane sg jedynie wybrane metody, ktére mogaq zosta¢
wykorzystane na zajeciach plastyki i historii sztuki.

Praca z tekstem zrodtowym

Ksztatcenie umiejetnosci postugiwania sie tekstem zrédtowym jest jednym z podstawo-
wych zadan nauczyciela. W nauczaniu plastyki i historii sztuki o wiele wieksze znaczenie
niz tekst ma zrodto ikonograficzne, jednakze czytanie ksztatci umiejetno$¢ samodzielne-
go zdobywania wiedzy, poszukiwania potrzebnych wiadomosci, aktywizuje i rozwija in-
telektualne mozliwosci ucznia, ktéry powinien zdawac sobie sprawe, ze podstawa kazdej
wiedzy o przesztosci, a wiec takze o historii sztuki, s Zrédta historyczne. W podstawie
programowej historii sztuki sformutowano wymaganie, aby uczen analizowat wybrane
teksty pisarzy, filozoféw i artystéw, interpretujac je i wskazujac wptyw tych wypowiedzi
na charakter styléw, epok i tendencji w sztuce oraz na ksztatt dziet. Ponadto, analizujac
wypowiedzi krytykow na temat sztuki, uczen uczy sie formutowac wtasne sady i opinie.

W historii sztuki nauczanej na tym etapie ksztatcenia pojawia sie jedynie niewielka liczba
cytatéw z manifestdw artystycznych czy najbardziej istotnych wypowiedzi teoretykéw
0 sztuce, ktore uczen powinien znac i identyfikowac z ich autorami. W przypadku po-
zostatych tekstow zrodtowych bardziej istotne jest ksztatcenie umiejetnosci czytania
Zrédta ze zrozumieniem i wyciggania wtasciwych wnioskow w kontekscie realiéw i cech
danej epoki.

Praca z tekstem zrodtowym moze by¢ prowadzona na lekcji — indywidualnie lub grupo-
wo, a takze zlecana uczniowi jako praca domowa. Teksty czytane na lekcji powinny by¢
krétkie i przygotowywac ucznia do dyskusji, ¢wiczen itp. Wymiernym efektem pracy
z tekstem jest sporzadzenie notatki w formie wypunktowania najwazniejszych tresci
lub sporzadzenia mapy mentalnej.

Etapy analizy i krytyki zrodet:
« wprowadzenie ucznia w tematyke, ktérej dotyczy analizowany tekst; przeka-
zanie informacji o autorze, charakterze tekstu, czasie i miejscu jego powstania;
«  wychwycenie i wyjasnienie trudnych terminéw, pojec i zwrotow;
« ukierunkowana pytaniami analiza tekstu, sporzadzanie notatek;
« ocena uzyskanych informacji pod katem zgodnosci z wczesniej sformutowa-
nymi pytaniami;
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«  konfrontacja danych pochodzacych z analizy zrédta z wiedzg uczniéow, mate-
riatem podrecznikowym, literaturg pomocnicza itp.

W sytuacji, kiedy pojawiaja sie rozbiezne interpretacje tekstéw zrédtowych, nalezy
przeprowadzi¢ dyskusje w celu wymiany argumentow merytorycznych i uzgodnienia
pogladow. Zasady te mozna stosowac takze podczas pracy z literaturg popularnonau-
kowa. Prowadzenie zaje¢ z wykorzystaniem tekstéw zrédtowych nie powinno wptywadé
na spowolnienie tempa pracy.

Drama
Drama nalezy do grupy metod waloryzacyjnych i dlatego jest szczegdlnie ceniona
we wspodtczesnej edukacji. Wiekszos¢ metod ksztatcenia rozwija gtéwnie zdolnosci
poznawcze, podczas gdy rozpowszechniona w Wielkiej Brytanii drama uznawana jest
za metode odwotujaca sie do emocji. Nalezy pamietac, ze nauczyciel nie tylko uczy, ale
i wychowuje. Jezeli stosuje metody bierne, takie rowniez postawy ksztattuje. Bardzo
wazng cecha dramy jest jej uniwersalny charakter - kazdy zaangazowany w jej przebieg
dziata na poziomie swojego rozwoju. W dramie nie ma typowego podziatu na aktoréw
i publicznos¢ - wszyscy s uczestnikami, a prowadzacy drame staraja sie eliminowac
elementy rywalizacji, charakterystyczne dla gier dydaktycznych. Zanim nauczyciel zde-
cyduje sie na prowadzenie zaje¢ metoda dramy, powinien ustali¢:

« cel zaje¢,

« temat lekgji,

« miejsce fikcyjnego rozwoju wydarzen,

« roledla ucznidw,

« funkcje i role dla nauczyciela,

- sytuacje wyjsciowq (zdarzenie, od ktérego zacznie sie drama),

«  strukture zaje¢,

«  $rodki dydaktyczne,

«  zasady pracy grupy.

Opisane w podrecznikach dydaktycznych techniki dramy skfaniajg uczniéw do wcho-
dzenia w role, dzieki czemu poznanie jest petniejsze. R6znorodne informacje na temat
technik dramowych nauczyciel moze znalez¢ w dostepnych na rynku publikacjach.
Na lekcjach historii sztuki warto wykorzystac nastepujace techniki:
« ,gorace krzesto” - wywiad prowadzony dwuosobowo na wielu planach albo
z udziatem wszystkich uczniéw. Jeden z uczestnikéw wciela sie w konkretng role
(np. w postac artysty), a pozostali zadaja mu pytania na temat jego zycia i pra-
cy, pytaja co czut, kiedy tworzyt konkretne dzieto itp. W ten sposdéb skutecznie
poznaja zycie i tworczos¢ danego artysty. Do tego rodzaju roli trzeba sie jednak
dobrze przygotowac. Moga wiec w niej wystepowac uczniowie wykazujacy
szczegolng aktywnosc i predyspozycje.
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« obraz - jest tworzony przez uczestnikdw na podstawie konkretnego dzieta
sztuki. W ten sposéb omoéwi¢ mozna ikonografie, uktad kompozycyjny itd.
W trakcie tworzenia obrazu, czyli ustawiania postaci zgodnie z ich oryginalnym
uktadem w dziele, uczniowie wielokrotnie ogladaja reprodukcje i w ten sposéb
wiecej zapamietuja. Odmiane tej techniki stanowi ,zywy obraz”, w ktérym to,
co artysta utrwalit na ptétnie, jest tylko zatrzymang chwila stanowiaca pretekst
dla dziatan uczniéw - aktorzy moga odgrywac scene, poruszajac sie, prowadzac
dialogi, czyli symulujac kontynuacje zdarzenia. Technika ta okazuje sie doskonata
do prezentacji scen rodzajowych i religijnych.

o film - uczniowie realizujg go np. na podstawie obrazow artysty. W zespotach
tworza ,zywe obrazy’, wcielajac sie w postacie z dziet. Nastepnie buduja re-
trospekcyjne stop-klatki, aby pokaza¢, co sie zdarzyto chwile wczesniej i jak
to mogtoby wygladac na obrazie. Podobnie, na zasadzie antycypacji, przewiduja
rozwoj sytuacji w przysztosci. Taka ekranizacja moze by¢ poprzedzona ¢wicze-
niem literackim - tworzeniem ,na gorgco” scenariusza lub scenopisu.

« muzeum - uczniowie oprowadzaja zebranych po fikcyjnym (wirtualnym)
muzeum i prezentuja zabytki historyczne i artystyczne. Mozna w tej technice
wykorzysta¢ rekwizyty, fikcyjne dokumenty, reprodukcje, mapy, listy itp. Jest
to technika szczegdlnie polecana na zajeciach plastyki.

Uczniowie moga wykorzystywac techniki dramy w quizach, aby przypomina¢ sobie
najwazniejsze dzieta malarskie i rzezbiarskie. Przyktadowo: grupa uczniéw przyjmuje
odpowiednie pozy wzorowane na posagach, a pozostata czes¢ klasy odgaduje, jakie
dzieta zostaly przedstawione. Wymienione tu przyktady technik dramy stanowig tylko
niewielka czes¢ mozliwosci, jakie daje ta metoda.

Uczenie sie we wspotpracy

Uczenie sie we wspotpracy to nie tyle metoda, co idea. Polega ona na tym, ze uczniowie
wspdlnie pracuja i ucza sie od siebie nawzajem. W takiej sytuacji tatwiej im ujawniac
poglady i werbalizowac swoje mysli. Dzieki wspétpracy szybcieji skuteczniej przyswajaja
wiedze. Psychologowie podkreslajg wartosci dydaktyczne i wychowawcze tej metody
istotne dla wspotczesnej edukacji.

Podczas wspotpracy uczniowie negocjuja, wypracowujg kompromisy i daza do zespoto-
wego sukcesu. W tradycyjnym nauczaniu, gdy klasa liczy 25-32 oséb, nauczyciel bierze
na siebie odpowiedzialno$¢ za przekazanie wiedzy wszystkim z nich — w zwiazku z tym
nie zawsze wystarcza mu czasu na kontrole i ocene uczniéw. Z kolei uczniowie nie maja
mozliwosci poznania rezultatéw swojej pracy. Natomiast we wspotpracy na lekcji lice-
alisci ¢wicza umiejetnos¢ tworzenia wypowiedzi ustnej, argumentowania i stuchania,
a nauczyciel moze skoncentrowac sie na poznawaniu i ocenie ich dziatania.
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Uczenie sie we wspétpracy mozna wykorzysta¢ podczas pracy w parach lub grupach
kilkuosobowych. Jedli jednak nauczyciel zdecyduje sie na prowadzenie zaje¢ tg meto-
da, musi pamietac, ze trzeba sie do tego starannie przygotowac. Nauczyciel dokonuje
podziatu uczniéw na grupy i przydziela im konkretne zadania. Moze to zrobi¢, dzielac
klase na grupy o wyrébwnanym potencjale intelektualnym, a nastepnie przydzielajacim
jednakowe zadania. Drugg mozliwoscig jest podziat ucznidow na grupy o zréznicowanym
potencjale i przyznanie stabszym uczniom zadan tatwiejszych. Jednak nalezy zwrocié
uwage na to, aby pracowali wszyscy uczniowie. W kazdej grupie powinien znalez¢ sie
koordynator pracy i sekretarz. Mozna tez wyznaczy¢ inne funkcje.

Nauczyciel moze zdecydowac sie na przydzielenie jednakowych obszernych zadan,
ktére dodatkowo dadzg sie podzieli¢ w obrebie grupy na podzadania, wtedy dobrze
jest wytonic tzw. ekspertéw. Przyktadowo: w klasie jest pie¢ jednakowych grup i kazda
z nich ma zapoznac sie z tworczoscia najwybitniejszych przedstawicieli malarstwa re-
nesansowego. W obrebie grupy prace nalezy rozdzieli¢ w taki sposéb, by na przyktad
jeden z uczniéw przyswoit informacje dotyczace zycia i twdrczosci Michata Aniota, dru-
gi - Leonarda itd. Po zapoznaniu sie z tekstami na temat artystéw, uczniowie powinni
opowiedzie¢ o tych tworcach pozostatym cztonkom grupy, czyli przedstawi¢ im wyniki
swojej pracy. Przy takim podziale zadan kazdy cztonek zespotu staje sie ekspertem
w zakresie biografii i twdrczosci jednego artysty. Po wykonaniu swojej czesci pracy
kazdy uczen moze uzgodnic ,stan badan” z ekspertami z pozostatych zespotéw opra-
cowujacymi ten sam temat. Po konsultacjach eksperci powracajg do swoich zespotéw
i dzielg sie wiedza z kolegami.

Debata oksfordzka

Debata oksfordzka zdecydowanie uatrakcyjnia przebieg zaje¢ edukacyjnych. Mozna
ja wykorzystac¢ na lekcjach, na ktérych przedstawia sie dwa odmienne stanowiska,
np. lekcja na temat konceptualizmu - debata poswiecona tradycyjnemu warsztatowi
i powstawaniu dziet, czy tez lekcja na temat teorii sztuki — z wykorzystaniem tekstéw
zrédtowych, takich jak np. Spdr Opata Sugera ze sw. Bernardem z Clairvaux.

W debacie oksfordzkiej zdecydowanie zabronione jest obrazanie badZ wysmiewanie
mowcow strony przeciwnej. Celem debaty jest wspolny namyst nad przedstawiona teza.
Debatuja przeciwnicy tezy oraz jej obroncy. Debacie przewodniczy marszatek, ktéry ma
do pomocy sekretarza czuwajacego nad organizacja czasu i kolejnoscig wypowiedzi.
Jako gospodarz obwieszcza on poczatek i koniec debaty, zarzadza gtosowanie, a takze
wyraza podziekowanie kazdemu uczestnikowi dyskusji. Marszatek jako jedyny ma prawo
udziela¢ gtosu rozmoéwcom, zapowiada on wystapienia poszczegdlnych uczestnikéw
debaty, ma tez prawo odebrac¢ gtos kazdemu méwcy lub wtracajagcemu, np. z powodu
przekroczenia limitu czasowego albo razacego naruszenia norm kultury dyskusji. Na nim
tez spoczywa obowiazek czuwania nad spokojem w sali. W szczegdlnych przypadkach
marszatek moze wyprosi¢ z sali osobe famigca zasady debaty. Sekretarz informuje
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mMOwcOw o czasie, jaki pozostat im do konca wystapienia (np. kladac na pulpicie kartki
z zapisang liczba minut). Funkcja sekretarza debaty jest idealna dla osoby, ktéra lubi
by¢ w centrum wydarzen. Marszatek i sekretarz majg obowigzek zachowania catkowi-
tej bezstronnosci.

Pomieszczenie, w ktérym odbywa sie debata, jest podzielone na dwie czesci (np. poprzez
ustawienie stotéw). Bronigcy tezy siadajg po prawej stronie marszatka, oponenci po prze-
ciwnej stronie. W $rodku siedzg osoby niezdecydowane. Naprzeciw na podwyzszeniu
siedzg marszatek prowadzacy obrady i sekretarz czuwajacy nad czasem i porzadkiem
debaty. Podczas obrad zakazane jest opuszczanie sali i zmiana miejsc. Gtosu udziela
sie na przemian obu stronom. Kazda ze stron przydziela w swoim zespole funkcje: 1.
wprowadzajacy - przedstawia najwazniejsze zatozenia tezy; 2., mtot na czarownice”-ma
za zadanie zbija¢ argumenty przeciwnika; 3. podsumowujacy - zbiera argumenty. Jedna
strona przekonuje o stusznosci tezy, druga strona dazy do jej podwazenia i obalenia.
W tym celu méwcy zabieraja gtos na przemian. Zaleznie od ustalen przed rozpoczeciem
debaty, kazdy z nich ma na to od trzech do pieciu minut. Jako pierwszy wystepuje méwca
broniagcy tezy. Pézniej do gtosu dochodzi opozycja, nastepnie zas przemawia kolejny
zwolennik proponowanej tezy. W ten sposob debata toczy sie az do wyczerpania listy
chetnych do zabrania gtosu albo do momentu przekroczenia limitu czasu przeznaczo-
nego na dyskusje. Debate konczy méwca atakujacy teze.

W trakcie trwania debaty rowniez publiczno$¢ moze zabiera¢ gtos. Aby zosta¢ dopusz-
czonym do gtosu, trzeba zwrdécic na siebie uwage marszatka. Po udzieleniu pozwolenia
dana osoba przedstawia sie (co zapisuje sekretarz) i dopiero woéwczas moze wyrazi¢
swoja opinie. Ostatnig czes$¢ debaty stanowi gtosowanie. Tradycyjnie na Uniwersytecie
Oksfordzkim ma ono forme wyjscia danego uczestnika przez odpowiednie drzwi. W cza-
sie szkolnej debaty, mozna gtosowac przez podniesienie reki. Po gtosowaniu zwolennicy
tezy przenosza sie na te strone sali, ktorg reprezentujag debatujacy,za’, zas przeciwnicy
na strone debatujacych ,przeciw”.

Film o sztuce

Rola filméw o sztuce nieustannie wzrasta, poniewaz percepcja u cztowieka wspoétczesne-
go rézni sie od dominujacych dawniej mechanizméw poznawczych - jest on bardziej
wrazliwy na bodzce wizualne. Ponadto ekranowa wizja sztuki wydaje sie ciekawsza
i bardziej dynamiczna od tradycyjnej, takze muzealnej, totez budzi wieksze zaintere-
sowanie. Film o sztuce jest dzietem, ktérego tematem, bez wzgledu dtugos¢ metrazu,
sg autentyczne dzieta sztuki, faktycznie istniejgcy artysci oraz elementy ich warsztatu.

Filmy o sztuce stanowiga atrakcyjny srodek dydaktyki szkolnej, uzyteczny nie tylko na lek-
cjach sztuki, ale tez historii i jezyka polskiego. Sa takze cennym s$rodkiem stuzacym
analizowaniu dziet oraz jedna z najskuteczniejszych metod popularyzowania sztuki
w szerszych kregach spotecznych. Wydaja sie najlepsza forma moéwienia o biezacych
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tendencjach w kulturze, dlatego warto pozyskiwac je i wykorzystywac jako pomoce dy-
daktyczne na lekcjach historii sztuki. Aby tresci filmu zostaty przyswojone przez uczniow
w jak najwyzszym stopniu, nauczyciel powinien przygotowac dla uczniéw zestaw pytan
czy zagadniehn do wynotowania w trakcie projekcji lub karte pracy do wypetnienia.
W przeciwnym wypadku trudno bedzie uzyskac ich petne zaangazowanie.

Projekt edukacyjny

Projekt jest jedna z najbardziej aktywizujgcych metod dydaktycznych. Zajecia prowa-
dzone metoda projektu ksztattujg przede wszystkim postawy przedsiebiorcze, ktére
sg niezbedne w dorostym zyciu. Metoda projektu powoduje fatwos¢ nawigzywania
kontaktow, wzmaga kreatywnos¢ uczniow, trenuje umiejetnos¢ planowania i osia-
gania zamierzonych celéw, samodzielnos¢ i odpowiedzialno$¢, a wykorzystywana
rowniez w modelu uczenia sie we wspétpracy, wspomaga umiejetnos¢ pracy w zespole
i zdolnosci organizacyjne.

Kazdy projekt powinien miec jasno okreslony cel gtéwny i sprecyzowane cele posrednie,
ktore wyznaczaja kolejne etapy pracy. Nalezy zaproponowac uczniom okreslone zadania
i poprosi¢ o dokonanie wyboru. Nastepnie zawiera sie z uczniami kontrakt na wykonanie
okreslonych zadan. Powinien on uwzglednia¢ nastepujace elementy:

« temat projektu,

«  cel gtdwny zadania (ewentualnie cele posrednie),

« uzasadnienie wyboru zadania (jesli dano uczniom wybdr),

« termin wykonania projektu,

«  klarowne kryteria oceny,

«  podpisy obu stron.

Dzieki projektom, ktore opieraja sie na kontraktach pomiedzy nauczycielem a ucznia-
mi, licealisci przygotowuja sie do powazniejszych zadan. Ponadto ucza sie odpowie-
dzialnosci, terminowosci oraz dobrej organizacji wtasnej pracy. Projekt moze polegac
na przygotowaniu wystawy, przeprowadzeniu wywiadu z artystg, wykonaniu gazetki
okolicznosciowej, szkolnej publikacji, a nawet przygotowaniu reportazu w formie filmu.

Szczegotowe wskazania metodyczne - plastyka

Przedmiot plastyka mozna realizowa¢ bez podrecznika lub w oparciu o podrecznik.
W drugim przypadku nauczyciel ma utatwiona prace w zakresie przekazu wiadomosci.
Niektére podreczniki zawierajg ponadto bardzo ciekawe propozycje dziatan plastycz-
nych. Realizujac je, pamietac jednak nalezy, ze nie wszyscy uczniowie liceum i techni-
kum beda chetnie angazowali sie w typowe zajecia warsztatowe. Dlatego w podstawie
zaproponowano niewiele zadan o charakterze studium z natury. Taka forme moga
mie¢ jedynie prace wykonywane w plenerze, prezentujace zabytki regionu. Studia
znatury nauczyciel powinien jednak zleca¢ uczniom, ktérzy wykazuja duze zaintereso-
wanie przedmiotem i planujg w przysztosci podja¢ nauke na kierunkach artystycznych.
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Dla takich uczniéw nauczyciel powinien formutowa¢ odrebne wymagania edukacyjne,
a przede wszystkim przygotowywac ich do konkurséw plastycznych, organizowanych
przez szkoty, osrodki kultury i inne podmioty.

Pozostatym uczniom czesciej powinno sie proponowac zajecia z wykorzystaniem réz-
norodnych technik i narzedzi medialnych oraz elektronicznych form rejestrowania i do-
skonalenia obrazu. Przy pomocy prostych narzedzi rejestrujgcych, dostepnych w szkole,
uczniowie moga np. wykonac cykl fotografii, nakreci¢ film, przygotowac prezentacje mul-
timedialng. Zawsze jednak pamietac nalezy o poszanowaniu praw autorskich. Uczniom
powinno sie na kazdym etapie ich pracy przypomina¢, czym jest plagiat.

Na zajeciach warsztatowych powinno sie takze uwzgledniac te formy, w ktérych wyko-
rzystywane sg tradycyjne techniki, a ktdre nie maja charakteru studium. Sa to wszelkiego
rodzaju kompozycje, kolaze, mate i wieksze formy graficzne o charakterze uzytkowym
Ze wzgledu na jeden z celéw podstawy, ktdry wigze sie z promocja kultury regionu,
warto pamieta¢, aby uczniowie uczestniczyli w wydarzeniach kulturalnych takze poza
szkota. Jezeli odbywaja sie w okolicy ciekawe wystawy, nauczyciel powinien zacheca¢
uczniow do odwiedzania ich, a nawet do formutowania prostych wypowiedzi krytycz-
nych.W osrodkach kultury i muzeach czesto organizowane sg prelekcje na temat sztuki
i spotkania z artystami — rowniez do udziatu w nich warto zacheca¢ mtodziez.

Szczegotowe wskazania metodyczne - historia sztuki

Uktad tresci

Od 2005 roku historie sztuki mozna zdawa¢ na egzaminie maturalnym. W 2008 roku
po raz pierwszy sformutowano w Ministerstwie Edukacji Narodowej podstawe pro-
gramowa tego przedmiotu (dla szkét plastycznych podstawe sformutowat Minister
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2002 roku). Przedmiot nauczany jest w szkotach
plastycznych od zakonczenia Il wojny swiatowej, a w szkotach ogdélnoksztatcacych, jako
przedmiot do wyboru na poziomie rozszerzonym - od 2008 r. W wielu szkotach ogélno-
ksztatcacych historia sztuki byta realizowana przed rokiem 2008 w ramach innowacji,
jako element dodatkowej oferty edukacyjnej. Zauwazy¢ jednak nalezy, ze wiadomosci
z jej zakresu przekazywane sg bez podrecznika lub w oparciu o podrecznik przesta-
rzaty. Dlatego istotng kwestiag wydaje sie obecnie dobry uktad tresci programowych
i ich odpowiednie uszczego6towienie, a nastepnie wykorzystanie dostepnej literatury,
zasobow internetu itp.

Warto tresci programowe uktadac w taki sposéb, aby rozpocza¢ proces dydaktyczny
od zaprezentowania chronologii dziejéw sztuki. Dzieki temu w kolejnych latach ksztat-
cenia uczen bedzie umiat prawidtowo usytuowac w czasie i w przestrzeni geograficznej
poszczegolne kierunki, style, tendencje oraz tworcéw dziet. W ramach wstepu mozna
powtdérzyc¢ informacje pozyskane przez uczniéw na lekcjach plastyki na temat dziedzin
sztuk plastycznych, stylu, a takze poszerzy¢ informacje dotyczace tresci i formy dzieta
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sztuki. Powinno sie takze wprowadzi¢ pojecia dotyczace form wypowiedzi i technik,
wiasciwych sztuce wspoétczesnej (lub przypomniec te tresci, jesli uczniowie realizowali
przedmiot plastyka na lll etapie edukacyjnym). Warto tez przypomnie¢ i poszerzy¢
tredci ksztatcenia o informacje dotyczace funkgji sztuki oraz wstepnie zaprezentowac
najwazniejsze muzea i kolekcje dziet sztuki na swiecie i w Polsce.

W kolejnych latach nauki tresci mozna omawia¢ w naturalnym ukfadzie historyczno-
-problemowym, to znaczy z catosciowym uwzglednieniem kultur: pierwotnych, sta-
rozytnych, a nastepnie epok, styléw i tendencji — z podziatem na istotne srodowiska
rozwoju sztuki. W toku realizacji materiatu nalezy powraca¢ do zagadnien poruszanych
wczesniej, uwzgledniajac historyczny rozwaoj kultury.

Przydatne tresci

Podstawa programowa formutuje wymaganie, aby uczen znat najwazniejsze muzea
i kolekcje dziet sztuki na $wiecie i w Polsce. Ich wybor zaproponowany zostanie w pro-
gramach ksztatcenia. Warto w toku ksztatcenia przekaza¢ uczniom przedstawione po-
nizej podstawowe informacje na temat placowek zajmujacych sie ochrong dziet sztuki.

Muzea to instytucje powotane do gromadzenia obiektéw posiadajacych wartos¢ hi-
storyczna lub artystyczna, badania ich oraz opieki nad nimi. W duzych muzeach pewna
cze$c zbiordw jest udostepniana publicznosci w postaci wystaw statych lub czasowych,
natomiast pozostate dzieta sa przechowywane w specjalnie do tego przygotowanych
magazynach. Nazwa pochodzi od greckiego stowa mouseion oznaczajagcego miejsce
(takze w Swiatyni) poswiecone muzom, béstwom, opiekujacym sie poszczegolnymi
dyscyplinami sztuki.

Muzea petnig trzy podstawowe funkcje:
«  zbieranie okazdw, ich porzadkowanie i systematyzowanie,
- edukowanie i wychowywanie (tworzenie mozliwosci obcowania z dzietami
sztuki i poznawania ich),
« ksztattowanie wrazliwosci na piekno.

Muzea dzielimy:

« ze wzgledu na zasieg zbioréw - na: muzea narodowe, posiadajace zbiory re-
prezentatywne dla sztuki catego narodu, a takze Swiata, oraz muzea okregowe,
posiadajace zbiory reprezentatywne dla danego regionu;

«  ze wzgledu na funkcje - np. na: muzea - sanktuaria, muzea - sktadnice, muzea
- rezydencje;

« ze wzgledu na typ eksponatéw i tematyke zbioréw - np. muzea architektury,
muzea archeologiczne, muzea sztuki, muzea techniki;
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ze wzgledu na to, kto muzeum powotat i kto je prowadzi — np. na muzea
w gestii Ministra Kultury, muzea samorzagdowe, muzea gminne, muzea po-
wiatowe.

Muzea sztuki najczesciej gromadzga zbiory z zakresu wielu dyscyplin. S3 one upo-
rzadkowane i prezentowane w poszczegodlnych galeriach (np. galeria malarstwa
nowoczesnego, galeria sztuki starozytnej). Czasem jednak muzea specjalizuja sie
w wybranych dziedzinach i prezentuja dorobek tylko w ich obrebie. Nazywamy je
wowczas galeriami. Znakomitym przyktadem galerii jest znajdujaca sie w Londynie
National Gallery (Galeria Narodowa) czy w Monachium - Pinakoteka.

Najwazniejsze kolekcje dziet sztuki.
Polska:

Muzeum Narodowe w Warszawie, obejmujace zbiory sztuki starozytnej, sSrednio-
wiecznej, malarstwa polskiego od XVIII wieku oraz malarstwa obcego;
Muzeum Pafacu Kréla Jana Ill w Wilanowie, majace charakter rezydencji;
Muzeum tazienki Krélewskie, obejmujace wszystkie obiekty znajdujace sie
w parku tazienkowskim wraz z ich wyposazeniem;

Muzeum Narodowe w Krakowie, posiadajace bogate zbiory sztuki polskiej,
europejskiej i pozaeuropejskiej;

Muzeum Fundacji Czartoryskich w Krakowie, ze zbiorami malarstwa europej-
skiego XIII-XVIII wieku, a takze dzietami sztuki starozytnej;

Muzeum Narodowe w Gdansku;

Muzeum Narodowe w Poznaniu;

Muzeum Narodowe we Wroctawiu.

Francja:

Luwr w Paryzu - jedna z najwiekszych na swiecie kolekgji, posiadajaca zbiory
kilku kultur starozytnych, a takze zbiory rzezby, malarstwa, rzemiosta artystycz-
nego wszystkich epok.

Musee d'Orsay w Paryzu - kolekcja sztuki obejmujaca malarstwo, rzezbe i rze-
miostfo artystyczne impresjonizmu, postimpresjonizmu i secesji.

Anglia:

Muzeum Brytyjskie (British Museum) w Londynie — wielka kolekcja sztu-
ki starozytnej;

Galeria Narodowa (National Gallery) w Londynie - kolekcja malarstwa z lat
1250-1900.

Galeria Tate (Tate Gallery) w Londynie - sie¢ galerii obejmujgca zbiory malarstwa
nowoczesnego i wspoétczesnego.
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Wtochy:

Muzea Watykanskie w Watykanie — wielka kolekcja sztuki antycznej i sztuki
czaséw nowozytnych, obejmujgca takze malowidta scienne w komnatach wa-
tykanskich i Kaplicy Sykstynskiej;

Muzeum Kapitolinskie w Rzymie - znakomita kolekcja sztuki antycznej;
Galeria Uffizi we Florencji — posiadajaca znakomite zbiory malarstwa wtoskiego
i pétnocnoeuropejskiego, powstatego przede wszystkim w epokach renesansu
i baroku.

Niemcy:

Muzeum Pergamonskie (Pergamonmuseum) w Berlinie — w ktorym
zrekonstruowano ottarz Zeusa, mieszczace ponadto zbiory architektury
i rzezby starozytnej;

Muzeum Stare (Altes Museum) w Berlinie — ze zbiorami rzezb greckich, etruskich
i rzymskich;

Galeria Drezdenska w Dreznie - za znakomitymi zbiorami malarstwa europej-
skiego epok renesansu i baroku;

Stara i Nowa Pinakoteka Monachijska w Monachium - obejmuja zbiory od ma-
larstwa sredniowiecznego po wiek XIX.

Holandia:

Rijksmuseum w Amsterdamie — obejmuje zbiory malarstwa do XIX wieku, po-
siada takze wspaniata kolekcje dziet kultury materialnej.

Uczen realizujacy przedmiot historia sztuki na poziomie rozszerzonym powinien wyka-

zac sie znajomoscig najwazniejszych formut ikonograficznych. Wiedza ta jest niezbedna

podczas dokonywania opisu tresci dziet sztuk plastycznych, zwtaszcza w odniesieniu

do sztuki dawnej. Zatem warto wzig¢ pod uwage opisane ponizej formuty.

Formuly opisu sztuki sakralnej oraz motywy ikonograficzne:

Deesis — nazwa pochodzi z jezyka greckiego i oznacza prosbe, btaganie - naj-
czesciej zanoszone do Boga za posrednictwem Matki Boskiej i Jana Chrzciciela.
Motyw deesis w sztuce przedstawia centralnie usytuowang posta¢ Chrystusa,
siedzacego na tronie, a po jego obu stronach w modlitewnych pozach - stoja-
cych lub kleczacych oredownikdéw grzesznej ludzkosci: Matke Boska i Swietego
Jana Chrzciciela, ktérzy Wznosza btagalnie rece do Jezusa.

Sacra Conversatione (fac. Swieta rozmowa) — motyw ikonograficzny typowy dla
sztuki wtoskiej XIV wieku, w ktéorym Matka Boska przedstawiona jest centralnie,
a po jej bokach stoja symetrycznie ustawieni $wieci.
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Wizerunki Matki Boskiej z dziecigtkiem:

»

»

Hodegetria - Maria ukazana frontalnie, najczesciej w potpostaci, a niekiedy
w petnej figurze (siedzaca na tronie lub stojgca); przedstawienie, na ktérym
nie wida¢ matczynej poufatosci w stosunku do Syna (Maria gtowe trzyma
prosto, lekko zwrécong w kierunku Chrystusa, na lewym ramieniu trzyma
Dziecigtko, i dostojnym gestem prawej dtoni z dtugimi palcami wskazuje
na nie); eksponuje gest prezentacji — wskazania ludziom Syna Bozego lub
postawe stuzebng - przedstawienie Synowi wiernego ludu;

Eleusa - typ przedstawienia Matki Boskiej z dziecigtkiem, w ktérym Maria
pochyla gtowe, aby przytuli¢ swoj policzek do policzka Syna, natomiast
Chrystus jedna reka (czesto niewidoczng) obejmuje matke za szyje, a druga
trzyma w rece matki.

Wizerunki swietych z atrybutami rozpoznawczymi:

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

$w. Andrzej — z krzyzem w ksztatcie litery X;

Archaniot Gabriel — w stroju dworskim, z lilig lub gatazka oliwng, zwykle
przedstawiany w scenie Zwiastowania;

$w. Anna z Maria i Dziecigtkiem ($w. Anna Samotrze¢), czasami z Joachimem
przy Ztotej Bramie;

$w. Antoni Wielki - jako pustelnik z broda, z kijem w ksztatcie litery T, czesto
w scenie kuszenia;

$w. Augustyn - ojciec kosciota, jako biskup zagtebiony w lekturze lub pisaniu,
z dzieckiem trzymajacym tyzke;

$w. Barbara - zwiezg o trzech oknach, mieczem, korong, palma meczenstwa;
$w. Barttomiej — z nozem i zdartg skora;

$w. Cecylia — z instrumentami muzycznymi (harfa, organy);

$w. Dominik — w biatym habicie dominikanskim z czarnym pfaszczem,
z gwiazda na czole lub nad czotem, z psem;

$w. Dorota - z koszykiem kwiatow lub owocoéw, korong, palma;

$w. Elzbieta — w starczym wieku, gtéwnie w scenie nawiedzenia, czesto
z matym Janem Chrzcicielem w przestawieniach Swietej Rodziny;

$w. Eustachy - na polowaniu widzacy jelenia z krucyfiksem miedzy rogami;
$w. Florian — z dzbanem wody, w zbroi rzymskiej;

$w. Franciszek — w habicie, rozmawiajacy z ptakami, w scenie stygmatyzacji;
$w. Helena - z krzyzem;

$w. Hieronim - w stroju kardynalskim, w pracowni — podczas ttumaczenia
Wulgaty, z lwem;

$w. Jadwiga Slaska - w habicie cysterek, z mitra ksigzeca, trzymajaca model
opactwa w Trzebnicy w dtoniach;

$w. Jan Chrzciel — w skérze wielbtadziej, z cienkim krzyzem, z barankiem,
w scenie Chrztu Chrystusa, w scenie $ciecia gtowy;
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»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

$w. Jan Ewangelista - z ortem, z ksiega, z kielichem (czesto petnym zmij),
pod Krzyzem, sktadajacy gtowe na piersi Chrystusa w Ostatniej Wieczerzy,
na Pathmos piszacy Apokalipse;

$w. Jerzy — na biatym koniu, w zbroi, z tarczg walczacy ze smokiem;

$w. Jozef - z rozkwitajgca rézdzka, narzedziami ciesli, w scenie ucieczki $w.
Rodziny do Betlejem;

$w. Katarzyna Aleksandryjska — z kotem, mieczem, palma meczenstwa,
w koronie, w scenie mistycznych zaslubin;

$w. Karol Boromeusz - w stroju kardynalskim, z orlim nosem, czasem z we-
ztem na szyi;

$w. Klara - w habicie klarysek, z pastoratem opackim, monstrancja, lilia,
ksiega;

$w. Krzysztof — z Dziecigtkiem Jezus na ramionach, przechodzacy przez
bréd, czasem z psia gtowa;

$w. tucja - z motywem oczu;

$w. Lukasz - z wotem, z ksiega, malujagcy Madonne;

$w. Matgorzata — ze smokiem, krzyzem, korong;

$w. Marcin - jako rycerz siedzacy na koniu ofiarowujacy potowe swego
ptaszcza biednemu;

$w. Marek - z ksiega, z Iwem;

$w. Maria Magdalena - z puszka na wonnosci, rozpuszczonymi wtosami,
z czaszka, w scenie obmywania n6g Chrystusa tzami, w scenie noli me tan-
gere, pokutujaca;

$w. Mateusz - zaniotem, z ksiegg, z halabarda, w scenie powotania apostotéw;
$w. Michat — archaniot, z waga, w zbroi, z mieczem, w scenie psychostasis
(wazenia dusz — symbolicznego sadu) lub w walce ze smokiem;

$w. Mikotaj - jako biskup, z trzema ztotymi kulami, pastoratem;

$w. Pawet — z dtuga rzadka ciemng broda, z mieczem, ksiega, przedstawiany
w chwili nawrécenia - spadajacy z konia;

$w. Piotr — z siwg krétka broda, z kluczami, z kogutem;

$w. Rafat — archaniot, z Tobiaszem i rybg;

$w. Roch - z kijem pielgrzymim, z psem;

$w. Sebastian — przywigzany do drzewa lub stupa, ze strzatami;

$w. Szymon - z pita;

$w. Stanistaw — z ciatem wskrzeszonego Piotrowina;

$w.Teresa z Avila — w habicie karmelickim, ze strzatg mitosci Bozej, z gotebiem;
$w. Tomasz - z lancg, w scenie niewiernosci;

$w. Szczepan - w stroju diakona, z tonsurg, z kamieniami, w sce-
nie kamienowania;

$w. Urszula - ze strzaty, w koronie, z lisciem palmowym, z towarzyszkami
chronigcymi sie pod jej ptaszczem;
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»

»

»

$w. Wawrzyniec — w stroju diakona, z rusztem;
$w. Weronika - trzymajaca chuste z odbitym obliczem Chrystusa;
$w. Wojciech - z wiostem, wtdcznia.

Wizerunki bogoéw greckich i rzymskich wraz z ich atrybutami rozpoznawczymi

(w sztukach prezentujacych tresci mitologiczne lub sztuce sakralnej, w ktorej
motywy mitologiczne petnig funkcje symboliczng i alegoryczng):

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

Zeus (rzymski Jowisz) - najwazniejszy z bogow, przedstawiany jako starzec,
z takimi atrybutami jak: orzet, dab i piorun; wchodzit w zwiazki z ziemskimi
kobietami, przyjmujac ré6zne postacie, np. Ledzie ukazywat sie pod postacia
tabedzia, a Danae - jako ztoty deszcz;

Posejdon (rzymski Neptun) — bég morza, przedstawiany jako starzec o mo-
krych wtosach z wplatanymi w nie muszlami, z tréjzebem w reku, niekiedy
na wozie zaprzezonym w hipokampy - dwunozne konie morskie;

Hades (rzymski Pluton) — bég $wiata zmartych, przedstawiany jako starzec
siedzacy na tronie z bertem w reku i z Cerberem (trzygtowym psem) u stop;
uwazany za patrona bogactw naturalnych - czasem byt przedstawiany
zrogiem obfitosci w reku; poswiecone mu byly cyprysy i narcyzy;

Hera (rzymska Junona) - zona Zeusa, opiekunka matzenstwa i rodziny,
przedstawiana z: pawiem, owocem granatu, lilig i niesmiertelnikiem;
Hestia (rzymska Westa) - bogini domostw, przedstawiana z ptomie-
niem ogniska;

Demeter (rzymska Ceres) — bogini pél, urodzajoéw i pér roku, przedstawiana,
jako powazna niewiasta z wiericem ktoséw na gtowie, z sierpem i pochodnig
lub koszem owocow w reku;

Atena (rzymska Minerwa) - cérka Zeusa, bogini madrosci i sprawiedliwej woj-
ny, przedstawiana z tarcza (egida), z dzida, w hetmie na gtowie, z sowa i drze-
wem oliwnym; miata ré6zne przydomki, np. Promachos - kroczaca w pierw-
szym szeregu, Partenos — dziewica czy Nike Apteros — Nike Bezskrzydta;
Hefajstos (rzymski Wulkan) — opiekun rzemieslnikéw, przedstawiany jako
brodaty mezczyzna w stozkowatej czapce i krétkiej szacie, z mtotem lub
obcegami w dtoni;

Hermes (rzymski Merkury) - bog kupcéw, ztodziei i podrdznych, postaniec
bogdw, przedstawiany zazwyczaj, jako piekny mtodzieniec w sandatach
ze skrzydetkami, takze z kaduceuszem (laska, ktéra usmierzata spory) i czap-
ka, ktdéra czynita go niewidzialnym;

Ares (rzymski Mars) — bég wojny, ktétliwy i napastliwy, przedstawiany jako
piekny mezczyzna z tarcza i wtdcznig lub mieczem, niekiedy w zbroi;
Apollo (rzymski Febus) - bog sztuk pieknych i opiekun nauk, przedstawiany
zazwyczaj jako urodziwy mtodzieniec o wijacych sie wtosach, w wiencu
laurowym, z kitarg w reku a czasami z wilkiem u nogi; czesto otoczony
orszakiem dziewieciu Muz;
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»  Artemida (rzymska Diana) — bogini fowdw, laséw i gér, przedstawiana jako
mioda dziewczyna w krotkiej szacie, sandatach, z tukiem i strzatami, z to-
warzyszaca jej tanig;

»  Afrodyta (rzymska Wenus) — bogini mitosci i piekna, urodzona z piany mor-
skiej; przedstawiana, jako piekna kobieta z takimi atrybutami jak: mirt, réza,
jabtko, tabedz, jaskoétka, gotab i zajac; niekiedy pokazywana jako stojaca
na muszli;

»  Dionizos (rzymski Bachus) - bég winnej latorosli, wina i ptodnych sit przy-
rody przedstawiany jako brodaty mezczyzna, a pdzniej jako mtodzieniec
z wiericem na gtowie, z laska opleciong winng latorosla, w towarzystwie
bachantek i satyréw;

»  Eros (rzymski Amor) - bég mitosci, przedstawiany, jako mtodzieniec lub
dziecko ze skrzydetkami, uzbrojony w tuk i strzaty.

Podstawa programowa przedmiotu plastyka na Il etapie edukacyjnym wprowadzita
wymagania co do znajomosci dziedzin (dyscyplin) sztuk plastycznych. Zatem uczniowie,
ktérzy realizujg przedmiot historia sztuki, powinni juz zna¢ te zagadnienia, a na tym
etapie ksztatcenia wiadomosci mozna rozszerza¢ o podane ponizej tresci.

Dziedziny sztuk plastycznych

Zgodnie z najbardziej utrwalonym podziatem, mozna wyrézni¢ pie¢ dyscyplin pla-
stycznych: malarstwo, grafike, rzezbe, architekture i sztuke uzytkowa. Trzeba jednak
pamietac, ze wspotczesnie istnieja takze inne sztuki wizualne, do ktérych nalezg np.
fotografiai film. Ponadto wiele dziet sztuki nowoczesnej wymyka sie prébom klasyfikacji,
poniewaz wykorzystano w nich srodki ekspresji wtasciwe kilku dziedzinom (nie tylko
plastycznym). Zmienia sie tez funkcja, a zarazem znaczenie, niektorych technik, co wpty-
wa na podniesienie ich do rangi nowej dyscypliny — dotyczy to np. rysunku, ktéry kiedys
stanowit zaledwie etap przygotowawczy do wykonania dzieta malarskiego, graficznego
czy rzezbiarskiego. Dzieta rysunkowe dzisiaj stanowia odrebng wartos¢ i dlatego coraz
czesciej méwi sig, ze rysunek jest kolejna dyscypling (dziedzing) artystyczna.

Malarstwo jest jedng z najstarszych dziedzin, a jego istote stanowi postugiwanie sie
jezykiem linii i barw. Dzieto malarskie, niezaleznie od techniki, w ktorej jest wykonane,
zamyka sie w dwoch wymiarach. Jezeli wiec przedstawia swiat rzeczywisty, intencja
tworcy jest szukanie sposobu sprowadzenia trojwymiarowej rzeczywistosci do dwoch
wymiaréw - np. poprzez wykorzystanie ré6znych rodzajow perspektywy badz poprzez
Swiadoma rezygnacje z efektu tréjwymiarowosci na rzecz ptaskiego ukazania rzeczywi-
stosci. Wytacznie jeden egzemplarz dzieta sztuki malarskiej jest tworem oryginalnym.
Jezeli autor zechce namalowac po raz drugi ten sam motyw — nazywamy utwoér replika,
natomiast jezeli inny twdrca powtarza to dzieto — tworzy kopie. W tworzeniu kopii nie
ma nic ztego, jesli odbywa sie to z poszanowaniem praw autorskich, natomiast obraz
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kopiowany i sSwiadomie opatrywany podpisem nasladujagcym sygnature jego tworcy
jest falsyfikatem.

Malarstwo wypowiadato sie w wielu technikach i wypracowato ogromne bogactwo form.
Jego poczatki siegaja prehistorii. Zwykle artysci uwazali je za najwazniejsza i najmniej
utylitarng dziedzine. Na przestrzeni dziejow spetniato jednak rézne funkcje: transpo-
nowato uczucia artystéw, przezycia religijne, przedstawiato rzeczywistos¢, symbolizo-
wato $wiat abstrakcyjnych poje¢, ilustrowato literature, petnito funkcje propagandowa,
a przede wszystkich dekoracyjna.

Klasyfikacja malarstwa ze wzgledu na technike wykonania i funkcje:

« malarstwo monumentalne - stuzy dekoracji architektonicznej na $cianie,
sklepieniu lub nawet podtodze, powstaje w réznych technikach, jak: fresk, al
secco, graffiti czy mozaika;

« malarstwo sztalugowe — charakteryzuje obiekty nadajace sie do przenoszenia,
powstaje zwykle z wykorzystaniem sztalug;

« malarstwo miniaturowe - powstawato w ksiegach, manuskryptach;

« malarstwo tablicowe - obiekty malowane na deskach, czesto tworzace duze
kompozycje ottarzowe;

«  witraz - barwny obraz zdobigcy okno, tworzony z wykorzystaniem szkfa.

Grafika jest bardzo r6znorodna dziedzing sztuki. Dzieto graficzne, podobnie jak dzieto
malarskie, powstaje w dwdch wymiarach i dysponuje takimi sSrodkami artystycznymi
jaklinia i plama. W wezszym znaczeniu termin grafika okresla dzieto, ktérego istotg jest
powielanie z przygotowanej matrycy. Poniewaz grafika towarzyszyta zwykle drukowi,
a ten w dawnych wiekach byt jednobarwny, utarto sie przekonanie, ze cecha grafiki
jest dwubarwnos¢ (barwa podtoza i barwa farby drukarskiej). W miare rozwoju tech-
nicznego nauczono sie jednak uzyskiwac barwne ryciny poprzez naktadanie r6znych
farb na te sama ptyte badz przez nakfadanie farb na poszczegdlne kawatki matrycy
i ich kolejne odbijanie. Nowe narzedzie, jakim jest komputer, pozwolito na uzyskanie
grafiki wielobarwnej. Grafike od malarstwa odréznia wiec przede wszystkim to, ze moze
w niej istnie¢ wiele dziet oryginalnych (kazda odbitka graficzna jest oryginatem, cho¢
najwyzszq wartos¢ maja pierwsze, numerowane odbitki).

Klasyfikacje technik graficznych:
a) ze wzgledu na materiat, z ktérego wykonana jest matryca:
» metalowe (miedzioryt, akwaforta, akwatinta, staloryt, technika suchej igty,
elektrotinta, cynkografia, aluminografia),
» niemetalowe (drzeworyt, linoryt, gipsoryt, ceratoryt, kamienioryt, litografia);
b) ze wzgledu na to, ktéra czes¢ ptyty barwi odbitke:
»  techniki druku wypuktego (drzeworyt, linoryt, gipsoryt),
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» techniki druku wklestego (miedzioryt, akwaforta, akwatinta, staloryt, sucha
igfa, oraz techniki trawione),
» techniki druku ptaskiego (litografia, aluminografia, cynkografia, serigrafia);
¢) ze wzgledu na funkcje, jaka spetniaja:
»  grafika artystyczna (czesto tez zwana grafika warsztatowa),
»  grafika uzytkowa (zwana tez stosowanga lub reprodukcyjna).

Architektura jest dziedzing artystycznego ksztattowania budowli, co oznacza, ze nie
kazdy budynek moze by¢ okreslany tym mianem. W dawnych wiekach budowniczy
byt rzemiesInikiem. Oprocz tego, ze projektowat budynek, sprawowat nadzér nad jego
powstaniem i wykonczeniem. Od XVIl wieku architektéw, podobnie jak innych artystéw,
ksztatcono w akademiach. W XIX wieku dostrzezono jednak, ze ta dziedzina tworczej
dziatalnosci cztowieka wymaga szczegodlnego przygotowania technicznego, a zatem jej
miejsce jest na uczelniach technicznych. Ze wzgledu na skale i trudnos¢ przedsiewziecia
oddzielono takze proces projektowania od procesu wykonania budynku, powierzajac
to ostatnie zadanie budowniczym. Architektura stanowi zatem dziedzine, w ktérej dzieto
jest projektowane, ale nie musi by¢ wykonane przez samego twérce (choc ten czesto
petni role konsultanta).

Dzieta architektury petnia rozne funkcje: sg obiektami mieszkalnymi, budynkami uzy-
tecznosci publicznej, miejscami kultu itd. W dawnych wiekach budowle powstawaty
z takich materiatéw jak: kamien, drewno, cegta. Dzi$ pojawito sie wiele nowych tech-
nologii budowlanych i materiatéw, ktore nie tylko zastepuja tradycyjne, ale stwarzaja
nowe mozliwosci konstrukcyjne.

Klasyfikacje budowli:
a) ze wzgledu na przynaleznos¢ do okreslonego typu osiedla:
» architektura wiejska,
» architektura miejska;
b) ze wzgledu na funkcje budowili:
» architektura kultowa — w odniesieniu do religii chrzescijanskiej zwana tez sa-
kralng (Swiatynie, koscioty, kaplice, baptysteria, cerkwie, synagogi, meczety),
»  sepulkralna (mauzolea, piramidy, mastaby),
»  Swiecka, w tym:
- budowle mieszkalne (patace, wille, dwory, domy, kamienice, chatupy),
- budowle uzytecznosci publicznej (muzea, biblioteki, cyrki, teatry, banki,
siedziby urzedéw),
- architektura inzynieryjna (mosty, akwedukty, drogi, wiadukty, estakady),
- architektura ogrodowa,
— architektura obronna;
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c) ze wzgledu na kryteria spoteczne:
»  architektura rezydencjonalna,
» architektura mieszczanska;
d) ze wzgledu na materiat:
» architektura skalna,
» murowana (kamienna i ceglana),
» drewniana,
»  betonowa lub zelbetonowa.

Rzezba - w przeciwienstwie do malarstwa i grafiki dysponuje obiektami tréjwymiaro-
wymi. Moga one by¢ petnoplastyczne (nazywane inaczej rzezbga petna), przeznaczone
do ogladania ze wszystkich stron lub skomponowane tacznie z ttem (nazywane reliefem),
przeznaczone do ogladania wylacznie z przodu. Najczesciej stosowanymi materiatami
rzezbiarskimi sg: kamien, drewno, metale oraz gips i glina. Materiat narzuca rzezbiarzom
sposob formowania. Rzezby z gliny formuje sie poprzez doktadanie kolejnych partii
materiatu. Gliniane wyroby sg czesto dla utrwalenia wypalane lub stuza jako forma,
za pomoca ktorej robi sie odlewy z trwalszych materiatow, np. z metalu. Wyroby z drew-
na i kamienia wykonuje sie poprzez odrzucanie czy wycinanie niepotrzebnych partii,
przy czym pamietac nalezy, ze zbyt duzy ubytek nie pozwoli na korekte. Rzezba jest
technika bardzo trudnych i ostroznych decyzji. Jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy
wszechczasow — Michat Aniot - uwazat, ze w kazdym bloku marmuru zakleta jest rzezba,
a zadaniem tworcy jest tylko odrzucenie tego, co niepotrzebne.

Klasyfikacja rzezby ze wzgledu na technike wykonania:

+ rzezba petna (petnoplastyczna), przeznaczona do ogladania ze wszystkich stron,

« rzezba przyscienna, wykonana niezaleznie od tta, ale majaca ptasko potrakto-
wana partie tylna,

+  relief - przedstawienie skomponowane tacznie z ttem, przeznaczone do oglada-
nia wytacznie od frontu, ktére w zaleznosci od stopnia wypuktosci kompozycji
okreslamy jako:

»  relief ptaski (ptaskorzezba, ptaskoryt, bas-relief) - gdy kompozycja wystepuje
niezbyt mocno przed ptaszczyzne tta,

» relief wypukty (wypuktorzezba, haut-relief) — gdy kompozycja wystepuje
bardzo wydatnie przed ptaszczyzne tfa,

»  relief wklesty (wklestorzezba) - gdy ptaszczyzna tta wystepuje przed wyko-
nang w gtab kompozycje,

»  stiacciato - czylirelief bardzo ptaskii delikatny, sprawiajacy wrazenie rysunku.

Klasyfikacja rzezby ze wzgledu na funkcje:
« dekoracyjna,
« portretowa,
- architektoniczna,
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«  kultowa,
+ memoratywna, w tym:

» pomnikowa - dzieto wzniesione dla upamietnienia osoby lub zdarzenia
historycznego (posag, grupa rzezb na cokole, kolumna, obelisk, naturalny
gtaz, sztucznie usypane wzgorze),

» nagrobna (sepulkralna);

+ plenerowa - w odréznieniu od pomnika nieposiadajaca wyraznych funk-
¢ji memoratywnych,

« instalacja - realizacja wieloelementowa, przeznaczona do eksponowania w kon-
kretnej przestrzeni.

Sztuka uzytkowa taczy funkcje praktyczna i estetyczna. Termin ten, jak wiele innych,
jest nieprecyzyjny, poniewaz dzieta malarskie, rzezbiarskie czy graficzne réwniez moga
taczyc te funkcje. Totez zwykto sie do sztuki uzytkowej zalicza¢ wszystkie te dzieta, kté-
rych nie mozna jednoznacznie zaklasyfikowac do dziedzin sztuki oméwionych powyzej.

Poniewaz w dawnych wiekach wytwory, ktére taczyty funkcje uzytkowsa i artystyczna,
byty dzietem ludzkich rak, zamiast terminu sztuka uzytkowa uzywano pojecia rzemiosto
artystyczne. Do rzemiost artystycznych zaliczano: ztotnictwo, jubilerstwo, kowalstwo
artystyczne, ludwisarstwo, hafciarstwo, koronkarstwo, tkactwo, rzezbe w kosci i gliptyke,
a takze ceramike, szkto artystyczne i wiele innych. Od czaséw Sredniowiecza rzemiesInicy
skupieni byli w cechach. Od XVIIl wieku wytworczos$¢ przeszta do manufaktur. Reko-
dzielnictwo w XIX wieku nie zaspokajato wszystkich potrzeb, poniewaz pod wzgledem
liczby wyprodukowanych przedmiotéw nie wytrzymywato konkurencji z rozwijajagcym
sie przemystem. Jednakze wyroby masowo produkowane przez przemyst w pierwszej
potowie XX wieku nie satysfakcjonowaty odbiorcéw pod wzgledem estetycznym. Z tego
powodu pojawita sie nowa odmiana sztuki uzytkowej - wzornictwo przemystowe, okre-
$lane czesto angielskim terminem design. Wspotczesnie obok projektowanych przez
artystow wyrobow przemystowych istnieja jednak ciagle wyroby rekodzielnicze, ktére
cieszg sie szczeg6lnym uznaniem wyrafinowanych odbiorcow.
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